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APRESENTACAO

Os textos aqui reunidos sao
artigos desenvolvidos a partir de comunicagdes orais
apresentadas no XVI Encontro Interdisciplinar de
Estudos Literarios. O evento acontece anualmente,
organizado pelo Programa de Pos-Graduacdo em
Letras da Universidade Federal do Ceard. Em sua XVI
edicao, ocorrida em 2019, o encontro abragou trabalhos
que refletissem sobre a literatura em suas multiplas
vizinhangas, com o tema ‘“Literatura comparada: os
desafios da interdisciplinaridade”. O resultado das
frutiferas discussdes realizadas ao longo dos trés dias
de evento pode ser conferido nas paginas a seguir.
Informagdes gerais sobre a identidade visual do
encontro, a sua programagdo, o0s professores
palestrantes e outros dados referentes ao “Inter” podem
ainda ser encontrados no site:

https://interdisciplinar16.wixsite.com/inter.
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CONSTRUCAO DA LEITURA CRITICA ATRAVES DA LITERATURA INFANTIL:
UMA EXPERIENCIA COM A OBRA MENINOS, EU CONTO

Francisco Rogiellyson da Silva Andrade
Universidade Federal do Ceara

Priscila Sandra Ramos de Lima
Universidade Federal do Ceara

Resumo

Meninos, eu conto € um livro de contos publicado em 1999 pelo escritor brasileiro Antonio
Torres. Formada por trés contos, a obra ¢ considerada infantojuvenil. O enredo dos contos
gira em torno de momentos marcantes da infancia de trés meninos moradores do sertdo
baiano. A linguagem simples e singela dos contos contrasta, porém, com o teor engajado que
acreditamos que ela possui. Neste trabalho, procuramos, por meio da sintese dos contos e da
evidenciagdo dos momentos de dentincia social deles, analisar como essa coletanea de contos
pode servir como propulsora da leitura critica. Concluimos que Meninos, eu conto apresenta
momentos de denuncia social, configurando-se como porta de entrada para a literatura, da

mesma maneira como propulsora da criticidade leitora.

Palavras-chave

Meninos, eu conto; Leitura critica; Literatura infantil.

Introducio

Meninos, eu conto ¢ um livro de contos publicado em 1999, pelo escritor
brasileiro Antonio Torres. A referida obra ¢ composta por trés contos, os quais se passam no
povoado de Junco, atual cidade de Satiro Dias, no sertdo da Bahia. Para compor os contos que
figuram nesta obra, Torres se utiliza de narradores infantis, que narram momentos importantes
da sua infincia no povoado, num tempo em que o progresso implantado pelo avango da
globalizagao ainda ndo havia se infiltrado nas cidades do interior brasileiro.

A narragdo dos contos que compdem Meninos, eu conto se figura como

10
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demasiadamente complexa por multiplos fatores. O primeiro deles é que o proprio autor ¢é
natural de Junco, povoado em que se passa a narragao dos trés contos, o que leva a inferéncia
de que ndo se pode saber até que ponto houve a mistura entre realidade e ficgdo nos textos,
tendo em vista a propria afirmacdo do autor na epigrafe do livro de que “um dia eles [os
meninos protagonistas dos contos] e eu [0 proprio Antonio Torres] ja fomos as mesmas
pessoas. Ou por outra: até hoje me sinto como se fosse um deles.” (TORRES, 2008, p. 10).

Além disso, Meninos, eu conto é considerada como uma obra voltada para o
publico infantojuvenil e, por isso, apresenta uma linguagem simples, leve, até mesmo, singela.
No entanto, essa narragao singela contrasta com a realidade de vida das criangas protagonistas
dos contos. Enquanto as criangas passam inocentemente pela dificil realidade vivida no sertao
retratada no livro, o leitor pode nem perceber o cardter engajado da obra, tendo em vista a
simplicidade da linguagem usada para se fazer a denuncia social, que ¢ mascarada pelo
mundo de sonhos fantasiado pelas criangas protagonistas das narrativas € por um humor que
perpassa a narragio dos trés contos. E com essa justificativa que se pretende, neste trabalho,
perceber a denuncia social e, portanto, o carater engajado que circunda os contos de Meninos,
eu conto.

Julgamos pertinente ressaltar que, uma vez fazendo parte do acervo do Programa
Nacional Biblioteca da Escola — PNBE/2009, Meninos, eu conto se encontra presente nas
estantes da maioria das bibliotecas das escolas publicas de ensino bésico brasileiras, servindo,
portanto, de porta de entrada para o contato com a leitura e com a propria literatura para
milhdes de criangas e adolescentes de todo o Brasil. Dessa forma, perceber a complexidade
das narrativas do livro se configura como importante, ja que se espera que os livros propostos
aos estudantes do ensino basico ndo sejam de pura fruicdo, mas tragam a eles também uma
reflexdo para a qual o contato com a literatura potencialmente pode os levar, a fim de que as
experiéncias literarias de nossos alunos sejam promotoras da leitura critica.

Para fazer a reflexdo a que nos propomos, apresentamos, a seguir, a metodologia
que possibilitou nossa pesquisa, posteriormente, fazemos a discussdo acerca do engajamento

que perpassa os contos de Meninos, eu conto, finalizando com nossas consideracdes finais.

1 Metodologia

Metodologicamente, este trabalho teve natureza bibliografica, pois tem como

objeto de andlise uma coletanea de contos, sendo o livro, portanto, uma fonte ja existente e
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que estd recebendo um tratamento cientificamente analitico. Além disso, para analise,
baseamo-nos na vertente qualitativa de interpretacdo, pois pretendemos tecer nossas
consideragdes acerca da oportunidade da leitura dos contos que compdem a obra Meninos, eu

conto como maneira de incentivar e desenvolver a criticidade leitora dos estudantes.

2 As narrativas de Meninos, eu conto

Segundo Freire (2003) e Freire e Macedo (1994), a leitura da palavra deve ser
precedida pela leitura do mundo. Nessa perspectiva, esses autores advogam pela percepcao de
que a leitura da palavra ndo pode representar uma ruptura com as experiéncias sociais ja
vivenciadas pelos leitores. Isso significa dizer que a histéria de vida dos leitores deve ser
contemplada no processo de construcao leitora, a fim de que se desperte o interesse dos
estudantes e, nessa seara, que eles possam refletir criticamente sobre seu estar no mundo.

Para que esse contato critico com a leitura ocorra, deve haver o que, para Leffa
(2012), ¢ compreender. Esse autor, a partir de uma analise filologica das palavras interpretar e
compreender, advoga que o ensino da leitura deve se pautar pelo desenvolvimento de ambas
essas habilidades. Segundo a andlise de Leffa (2012), a interpretagdo seria o ato de o leitor
“colher” do texto aquilo que o autor procura dizer. Assim, o ato de interpretar ndo prevé a
producao de inferéncias, porque se pauta numa analise textual imanente. Apesar de necessaria
para a constru¢ao do leitor critico, a preocupacdo com a interpretacdo pode formar leitores
ndo auténomos, pois, apegados as informacgdes intrinsecas ao texto, as atividades que
subsidiam a interpretacdo preocupam-se com aspectos textuais ainda superficiais.

Para além disso, apesar de baseada na interpretacao, estd a compreensao. Segundo
a analise de Leffa (2012), o ato de compreender permite que o leitor realize inferéncias,
construa objetivos de leitura, reflita acerca do que 1€, critique pensamentos e opinides e
dialogue com sua experiéncia de vida a partir daquilo que 1€, atividades meta- e sdcio-
cognitivas que sdo intrinsecas ao ato de ler. Dessa maneira, a compreensdao promove que a
leitura seja uma das molas propulsoras para que os estudantes possam transformar suas
realidades.

Portanto, a luz desse alicerce tedrico, podemos inferir que a leitura de Meninos,
eu conto, obra que ¢ objeto de andlise deste trabalho, deve promover nos estudantes nao
somente uma interpretagdo superficial, mas, para além disso, uma maneira de os estudantes

refletirem acerca de sua realidade, realizando, assim, o que os proprios Pardmetros
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Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997) e, mais atualmente, a Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (BRASIL, 2018) afirmam ser uma leitura critica.

Como dito anteriormente, Meninos, eu conto ¢ composto por trés contos, a saber:
“Segundo Nego de Roseno”, “Por um pé de feijao” e “O dia de Sdo Nunca”. Os trés contos
passam por uma sequéncia crescente de extensdo e de complexidade. Além disso, todos os
contos sao ambientados no povoado de Junco, bem como apresentam como protagonistas
meninos que passam por um acontecimento marcante de suas infincias. E importante ressaltar
ainda que as narrativas dos contos se passam durante as décadas de 40 e 60, periodo em que
Antonio Torres morou em Junco.

O primeiro conto do livro, “Segundo Nego de Roseno”, ¢ narrado em terceira
pessoa e tem como protagonista um menino que, ao ganhar dinheiro do simpatico padre da
cidade, em vez de comprar o alimento necessario, resolve comprar uma camisa na casa
comercial de Nego de Roseno, homem que conseguiu significativo sucesso econdmico no
contexto de atraso que marcava o povo de Junco. Ao chegar em casa, porém, o pai do menino
resolve lhe castigar pela compra de um objeto considerado inutil e obriga o filho a fazer
devolucdo da camisa comprada. Nego de Roseno, obviamente, ndo aceita a devolugdo. Muito
tempo depois, no entanto, ao ouvir escondido uma conversa entre 0s seus pais, 0 menino
protagonista escuta o pai falar que tem orgulho do filho por conta de Nego de Roseno e seus
amigos afirmarem que o menino ¢ um homem. A tematica principal do conto € o real valor
que as brincadeiras de carrinho e da pacata vida sertaneja, por exemplo, tém frente aos
avangos tecnoldgicos e a ascensdao econdmica.

“Por um pé de feijao” ¢ o segundo conto do livro e, ainda que o drama esteja
presente nas trés historias que compdem a coletanea, € neste conto em que se observa uma
maior carga dramdtica presente na narrativa, que ndo ¢ substituida e/ou mascarada pelo
mundo de imaginagdo infantil nem pelo humor presente nos dois outros contos. Narrado em
primeira pessoa, “Por um pé de feijao” conta a histéria de um menino que, dividindo seu
cotidiano entre a escola e a labuta cotidiana da roga, passa por um momento especial da vida:
uma farta plantagdo de feijdo, condicionada pela satisfatoria ocorréncia de chuvas daquele
ano, que garantiria o sustento de toda a familia. Certo dia, porém, ao voltar da escola, o
menino se depara com “uma lingua de fogo [que] devorava todo o [...] feijao” (TORRES,
2008, p. 33). Ainda que apresentando todo o sofrimento da familia e dos trabalhadores

decorrido pela tragédia, o conto termina dando énfase a determinagdo das personagens em

13



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

permanecer lutando pelo proprio sustento.

“O dia de Sao Nunca”, o terceiro e ultimo conto do livro, apresenta-se como o
mais complexo da triade de contos apresentada em Meninos, eu conto. Além de ser o maior
em extensao, ¢ narrado em terceira pessoa por um narrador-observador que prefere contar, por
meio de um forte tom humoristico, a opinido de cada personagem do conto acerca do fato
narrado; portanto, ao longo da narrativa, vé-se a opinido do menino protagonista, da mae do
menino, do delegado e da populagao de Junco. “O dia de Sdao Nunca” narra a historia de um
menino deficiente fisico que passa o dia em casa na companhia de suas melhores amigas, as
lagartixas que andam pelas paredes, a espera de sua mae, rezadeira da regido e trabalhadora da
roca. Um dia, porém, sozinho em casa pela manha, trés forasteiros, uma mulher e dois
homens, visitam o menino. Os forasteiros aproveitam-se da inocéncia da crianga, tiram fotos
do casebre e dos objetos contidos 14, fazem perguntas, estranham os costumes do menino e da
populacdo da regido e, inesperadamente, furtam a imagem de Santo Antonio que o menino
tinha em seu quarto, indo embora sem que ninguém perceba. O menino, inocentemente, fica
feliz com a visita; sua mae, no entanto, revolta-se com o desrespeito que os forasteiros
tiveram com a crianga, bem como com o delegado, que ndo vai atrds dos forasteiros. A
populagdo da cidade, porém, faz varias consideragdes acerca de quem podia ser os forasteiros:
ladrdes, pessoas da cidade grande, extraterrestres. “O dia de Sao Nunca” se demonstra
interessante por ndo somente fazer uma denuncia social, mas também por refletir acerca da
cultura do povo sertanejo, além de refletir um pouco acerca da importancia da simplicidade
frente aos avangos da urbanizagio.

E importante ressaltar que nenhum dos trés meninos protagonistas dos contos sdo
nomeados, o que nos leva a fazer duas inferéncias: uma primeira ¢ que um dos meninos pode
ser o proprio Antonio Torres, que narra uma historia da sua propria infancia, ou, até mesmo,
criangas que o autor conheceu quando morava em Junco; uma segunda € a tentativa do autor
de universalizar os problemas pelos quais os meninos protagonistas passam nas terras
sertanejas do Brasil.

Tendo feito aqui esse apanhado acerca dos contos de Meninos, eu conto, a partir
de agora, discutiremos acerca dos trechos em que acreditamos haver um engajamento social
nos contos constantes no livro, a fim de realizar a discussdo a que nos propomos neste
trabalho.

“Segundo Nego de Roseno” é o conto mais singelo de Meninos, eu conto, mas,
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mesmo apresentando uma tematica principal voltada para o valor que o sertanejo da aos
acontecimentos, o conto apresenta trechos em que ¢ claramente perceptivel um
posicionamento engajado.

Podemos perceber ja no inicio do conto uma postura engajada do narrador quando
¢ descrita a situacdo como o menino protagonista do conto andava na rua: “Agora sé lhe
restava o caminho da roga. O pior ndo era a soliddo. Era fome. E assim, com as tripas
roncando e esfregando os dedos nos olhos para limpar a remela, o menino foi descendo para a
venda de Josias Cardoso.” (TORRES, 2008, p. 18).

Percebe-se, nesse trecho, que o narrador procura, sutilmente, dizer que o
pequenino menino andava pela rua nao somente sozinho, mas também com fome, “com as
tripas roncando”, o que nos leva a inferir que a fome era demasiadamente contundente,
evidenciando, deste modo, a miséria em que vive 0 povo sertanejo.

Outro trecho em que se pode entrever certa dentincia social em “Segundo Nego de
Roseno” ¢ o seguinte: “Também havia Nego de Roseno e sua fubica parada na porta do
armarinho. A fubica era [...] o unico orgulho motorizado do Junco — e o prémio justo para um
homem que passara toda uma vida carregando suas mercadorias no lombo de um burro.”
(TORRES, 2008, p. 19).

Nesse trecho, o narrador procura evidenciar a falta de desenvolvimento no
povoado em que o menino protagonista morava e as dificuldades pelas quais a populagdo tem
que passar para conseguir uma vida mais digna, o que nem sempre ¢ conseguido. Neste caso,
vé-se que “o unico orgulho motorizado de Junco” é uma fubica, que, para a época em que o
conto se passa, ja era um carro considerado ultrapassado.

“Por um pé de feijao”, segundo conto da coletinea, por tratar de uma tematica
mais voltada para as agruras sertanejas e por ter um acentuado tom dramatico, apresenta,
mesmo que poucos, contundentes exemplos de engajamento social ao longo da narrativa. Um
primeiro momento ¢ quando, ao descrever o estado de éxtase em que o protagonista se
encontra por conta da satisfatoria ocorréncia de chuva, o protagonista, de tdo feliz, diz que
“Até me [ele, 0 menino] esqueci da escola, a coisa que mais gostava. Todos se esqueceram de
tudo. Agora dava gosto trabalhar” (TORRES, 2008, p. 31). Entrevé-se, do excerto, que,
mesmo gostando da escola, o trabalho € contundente na vida da crianca sertaneja, € que, em
muitos casos, passa a tomar o espago que deveria ser dedicado a escola. E o que se pode

inferir também do seguinte trecho: “No dia seguinte voltei para a escola. [...] explicava a
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professora por que havia faltado tanto tempo. Ela disse que assim eu ia perder o ano e eu lhe
disse que foi assim que ganhei o ano. E quando deu meio-dia a professora disse que podiamos
ir, sai correndo.” (TORRES, 2008, p. 33).

Nesse trecho, o autor, através da fala da personagem protagonista, procura
evidenciar o quao costumeiro ¢ o trabalho infantil no sertdo, que, diferentemente daquele que
¢ feito por puro interesse, realiza-se pela real necessidade. O autor ressalta ainda o quao
maléfico para a vida estudantil da crianca pode ser a excessiva dedicagdo ao trabalho.

Em Por um pé de feijdo, a critica social, diferentemente da concentracdo nas
dificuldades sertanejas, se centra no trabalho infantil, que é comum nessas areas geograficas.
Além disso, percebe-se que o engajamento social ¢ evidenciado por uma linguagem simples,
mascarada pelo momento de extrema alegria do protagonista, o que tira a atmosfera tensa do
momento de critica.

O dia de Sdo Nunca, ltimo conto da obra, por ter uma maior extensdo, apresenta
um maior nimero de momentos engajados. Além disso, percebem-se trechos de critica
cultural, moral e social. Enfocar-nos-emos, no entanto, nos momentos de critica social, por ser
esse 0 objetivo do presente trabalho.

Um primeiro momento de critica é quando o narrador fala sobre o posicionamento
do delegado da cidade acerca da estranha visita dos forasteiros ao casebre do menino

protagonista:

Calado e inquieto, o delegado ouvia a todos. Parecia escutar até os mais maldizentes
resmungos, o disse-me-disse cochichado, a desconfianca — essa surrada
desconfianga local que tem olho torto e sempre se denuncia: onde estavam ele e os
dois soldados? Por que deixaram a rua escancarada, como um curral sem dono,
justamente na hora em que todos estavam na roga, trabalhando? Jogavam damas na
cadeira, damas ou baralho, qualquer coisa assim — era so para isso que serviam essas
autoridades? (TORRES, 2008, p. 49)

Vé-se, nesse trecho, uma critica que se afasta das convencionais: a critica a
autoridade policial no sertdo brasileiro, que, conforme ¢ exposto no trecho, em vez de prestar
um servico competente, passa a maior parte do tempo a jogar, ¢ ndo a fazer o real trabalho que
deve ser feito.

Outro momento de critica social € o que se evidencia por meio do didlogo que o

protagonista tem com os forasteiros:

— Vocé fica sempre assim... sozinho?
— E o jeito — ele disse, mas sem amargura. Encantado como estava, nem sequer
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prestava muita atenc¢do no que dizia, nem no que lhe era perguntado.

—E o jeito?

— Sim. Mamae esta trabalhando. Quando der meio-dia, ela vem para me dar comida,
depois volta.

[...]

A moca quis saber onde a mae dele estava trabalhando. O menino disse:

— Na roca. Esta plantando feijdo. — E acrescentou: - Mas ela ¢ rezadeira. (TORRES,
2008, p. 52-53)

O didlogo evidencia, através da fala inocente do menino protagonista, as
dificuldades pelas quais passam a populagdo sertaneja. No caso do menino deficiente do conto
em questdo, 6rfao de pai, a mae & obrigada a deixa-lo durante todo o dia para conseguir
satisfazer o sustento da familia. Essa critica ¢ reforgada num momento posterior, quando o

narrador descreve a dificil vida de Donana, a mae do protagonista:

A vida de Donana era aquilo mesmo que o menino disse. Plantar feijao na roga dos
outros, quando o inverno chegava, e rezar os outros, sempre que houvesse algum ser
vivente necessitando de uma reza. Uma vida miseravel, vivida a troco de litros de
feijdo e de farinha, qualquer coisa para comer. E uma queixa, uma queixa do
tamanho do mundo contra Deus, que lhe deu um filho assim, um menino entrevado
num catre desde pequeno e condenado a continuar deste jeito até o fim de seus dias.
(TORRES, 2008, p. 61)

Um ultimo momento de critica social em O dia de Sdo Nunca ¢é o que, através de
humor, procura reclamar o atraso social e o descaso do governo com o povo do sertdo: “—
Telegrama? T4 sonhando. S6 se passa telegrama daqui a 15 1éguas, Neste buraco até carta s6
sai de oito em oito dias. Nao me diga que vocé€ nao sabe disso.” (TORRES, 2008, p. 70).

Pode-se inferir, portanto, que, tendo como objetivo a formacao critica do leitor, a
leitura de Meninos, eu conto deve se pautar no que Leffa (2012) chama de compreensdo. Para
tanto, o leitor deve dialogar sua historia de vida com os discursos evocados pelo enredo da
narrativa, a fim de poder refletir sobre si e sobre 0 mundo. Por isso, percebe-se que a leitura
deve ser uma atividade que dialoga a leitura de mundo do leitor com a leitura que realiza

através da linguagem verbal escrita, conforme analisam Freire (2003) e Freire e Macedo

(1994). A partir disso, partimos, entdo, para nossas consideragdes finais.

Consideracoes finais

Por meio de nossa discussdo, entendemos que Meninos, eu conto nao pode ser
entendido simplesmente como uma reunido de contos infantojuvenis, que possuem uma

linguagem facil para uma melhor compreensdo. Ao contrario disso, a obra consegue suscitar
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reflexdes no leitor acerca da moral, da ética, do desenvolvimento da globalizagdo, da
sociedade em que vivemos.

Desse modo, inferimos que os contos que compdem o livro realmente apresentam
momentos que denunciam as agruras sociais € econOmicas que tanto assolam o povo
sertanejo. O que se configura como especial ¢ que, diferentemente das obras que também
apresentam engajamento social, os momentos de critica sdo muito bem dosados com uma
linguagem simples, um humor inteligente e/ou uma inocéncia infantil, o que desmistifica o
entendimento tradicional de que € necessario instaurar uma atmosfera tensa para que se possa
fazer uma critica social eficaz.

Além disso, ao invés de oferecer ao leitor um sentimento de revolta, o tratamento
que o livro da aos problemas sociais suscita no leitor reflexdes mais profundas e contundentes
acerca do que ¢ tratado ao longo dos contos, de modo a fazer com que ele se sinta responséavel
pela construgdo de um mundo melhor e possa satisfatoriamente se relacionar com seus pares.

Ressaltamos que, como dito anteriormente, se Meninos, eu conto encontra-se nas
bibliotecas da maioria das escolas publicas brasileiras, supomos que a coletinea se mostra
como um passaporte eficaz para a entrada no mundo da literatura, oferecendo, até mesmo,
carater interdisciplinar para um tratamento em sala de aula, tendo em vista que sua leitura
carrega consigo reflexdes historicas, sociais, geograficas, linguisticas, literarias, socioldgicas,
dentre outras, sendo, portanto, um 6timo objeto de andlise textual para a formacgdo de leitores

criticos.
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Resumo

No seguinte artigo, propde-se analisar, por intermédio dos pressupostos tedricos de BOSI,
BARTHES, BAKHTIN, FIORIN, entre outros, como se da o processo de intertextualidade
mediante a temdtica vulnerabilidade no ambiente socio-familiar. Tal procedimento tera como
corpus de andlise as seguintes obras: O Quinze, Rachel de Queiroz, Vidas Secas, Graciliano
Ramos, e as pinturas Retirantes e Crianca Morta, Candido Portinari. Ademais, ¢ por
intermédio do arcabougo tedrico dessas obras que confirmaremos que o fenomeno da
intertextualidade engendra-se na linguagem verbal e ndo verbal utilizada pelos autores citados
posteriormente.

Palavras-chave

Intertextualidade; familia; vulnerabilidade; linguagem verbal; linguagem nao-verbal.

Introducio

Ao se pensar sobre defini¢do de familia, logo recordamos do conceito que se
refere a familia tradicional, formada por pai, mae e filhos, porém ndo vem ao entendimento a
concepgdo de familia tradicional associada a nogdo de vulnerabilidade.

Tem-se por objetivo no presente trabalho analisar as relagdes familiares em
situacdo de vulnerabilidade com apoio nas obras O Quinze de Rachel de Queiroz, Vidas Secas
de Graciliano Ramos e Retirantes e Crianca Morta de Candido Portinari.

Com embasamento nessa vertente, Bosi (1978, p.12) afirma que essas obras se
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fundamentam no ludico e no critico, como também exploram uma voz cortante ¢ rouca de
protesto.

E por intermédio desse discurso protestante, que também serdo analisados os
discursos de um herdi fragilizado por causa das pressdes sociais por ele enfrentadas. Além
disso, observar-se-4 a constru¢ao da familia em um solo “adubado” por miséria moral e pelo

sofrimento.

1 O dialogismo entre a linguagem seca de Graciliano Ramos com a linguagem crua de
Rachel de Queiroz

A linguagem ¢ um dos principais meios em que o homem pode firmar-se e/ou
firmar mundos, pois como afirma Barthes (2004) ela age a servigo de um poder.

E por intermédio desse poder que Queiroz (1993) e Ramos (1981) firmam um
mundo norteado por dores e perdas, isto €, utilizam-se dos atributos da linguagem para falar
da miserabilidade em que o homem vive, na verdade, para descrever sua vulnerabilidade.

Segundo Paz (1982), esse descrever da miserabilidade ocorre em O Quinze € em
Vidas Secas, em virtude de a palavra ser o proprio homem. Somos feitos de palavras. Elas sao
nossa realidade ou, pelo menos, o Unico testemunho de nossa realidade.

E por esse viés, que Queiroz ¢ Ramos utilizam-se do testemunho da linguagem
para retratar a seca, a miséria, a frustracdo e a opressao dos retirantes nordestinos. Tais

prerrogativas confirmam-se pelos dialogismos desenvolvidos nos trechos seguintes:

O curral deserto, o chiqueiro das cabras arruinado e também deserto, a casa do
vaqueiro fechada, tudo anunciava abandono. Certamente o gado se finara e os
moradores tinham fugido. (RAMOS, 1981, p.12)

[...] ndo tinham mais que chorar de fome, estrada afora. Ndo tinha mais alguns anos
de miséria a frente da vida, para cair depois no mesmo buraco, a sombra da mesma
cruz. (QUEIROZ, 1993, p.61).

E, também, por meio dessa intertextualidade linguistica, sobre a otica da
miserabilidade, que se pode ver a encenagao da opressdao dos seres dominantes sobre os seres
dominados. Em Vidas Secas, tal fato ¢ representado pela figura do Soldado Amarelo,
enquanto em O Quinze ¢é representado pelas classes detentoras de alto poder aquisitivo. Essas

constatagdes sdo percebidas nos seguintes dialogos:

E por mais que forjasse, ndo se convencia que o Soldado Amarelo fosse governo.
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Governo, coisa distante e perfeita, ndo podia errar. O Soldado Amarelo estava ali
perto, além da grade, era fraco e ruim, jogava na esteira com os matutos e
provocava-os depois. (RAMOS, 1981, p.33)

— Aquela velha ¢ uma desgragada! Tenho fé em Deus que o dinheiro que ela poupa
ainda ha de lhe servir para comer em cima duma cama... Vocé ndo se lembra por que
foi que sai das Aroeiras, compadre? Me convidou para abrir uma bodega, que me
dava mundos ¢ fundos, garantia de um tudo. Gastei o que tinha e o que ndo tinha em
mercadoria, ¢ o resultado foi aquele... Era obrigado a fornecer a ela pelo custo, tinha
de fazer isso, fazer aquilo, e ela ndo me dava interesse de qualidade nenhuma. Um
dia mandei tudo pro diabo, liquidei como pude o que possuia, e me larguei para ca.
Inda hoje ndo me arrependi... Mas vocé ficou, foi-se fiar nesse negocio de madrinha
Maroca, teve o pago. (QUEIROZ, 1993, p.84).

Além disso, Queiroz (1993) e Ramos (1981) tendem a tratar, conforme afirma
Bosi (1970, p. 440), de um herdi, que ¢ representado em Vidas Secas por Fabiano e em O
Quinze por Chico Bento, que se opde e resiste agonicamente as pressdes da natureza e do
meio social.

Dentro dessas prerrogativas, Bosi (1970, p. 441) afirma que os fatos que
permeiam a linguagem dessas obras assumem significagdo menos ingénua e servem para
revelar as graves lesdes que a vida em sociedade produz no tecido da pessoa humana.

Desse modo, em Vidas Secas e em O Quinze a linguagem tende a enunciar um
mundo fértil de desgragas que sdao projetadas pelos frutos da opressao social, chamado

miséria.

1.1 Uma possivel intertextualidade sobre a familia em situacio de
vulnerabilidade

Pelo viés teodrico da linguistica textual, um texto nunca pode ser avaliado ou
compreendido de forma isolada, pois segundo Bakhtin (1929, apud KOCH, 2007) o texto esta
sempre em dialogo com outros textos.

Observando por essa Optica, ¢ possivel perceber que as obras de Ramos (1981) e
Queiroz (1993) possuem um dialogismo de uma organizacao socio familiar que ¢ permeada
por crises sociais, como a miséria, que no caso dos romances estdo sustentadas ao fendmeno
rudimentar da seca.

Além disso, ao se olhar por uma perspectiva psicanalitica, a partir da Optica
lacaniana (1985, apud PEREIRA, 2004), sera percebido outro tipo de dialogismo, ou seja, nas
familias de Fabiano e Chico Bento existem uma estrutura¢ao psiquica onde cada individuo

que pertence esse nucleo assume e/ou ocupa um lugar/ funcao, por exemplo, Fabiano e Chico

22



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

Bento dentro do nucleo familiar ocupam o lugar de pai, assim como os dois filhos de Fabiano,
que no romance sao denominados como o Menino mais Novo e o Menino mais velho, e os
cinco filhos de Chico Bento ocupam/exercem a fun¢ado de filho.

No nucleo de Vidas Secas e no de O Quinze é possivel perceber também as
realidades de pais, que Bosi (1970) denomina como um tipo de herdi resistente, que anseia
fugir da miséria provocada pela estiagem.

Além do mais, nos romances os autores buscam também retratar as preocupagdes
das incertezas da vida miseravel de Sinha Vitoria e Cordulina. Incertezas essas representadas
pelo medo dos sonhos utdpicos idealizados pelos maridos, assim como pelo pavor de a fome
chegar e levar seus filhos. Tal fato, nas obras, ¢ representado pelo choro das mulheres que se

sacrificam pelo “bem-estar” e pela estruturacdo do nucleo familiar.

Sinha Vitéria limpou as lagrimas com as costas das maos, encarquilhou as
palpebras, meteu o rosario no seio e continuou a soprar com vontade, enchendo
muito as bochechas. (RAMOS, 1981, p. 39)

Alta noite, na camarinha fechada que uma lamparina moribunda alumiava mal,
combinou com a mulher o plano de partida. Ela ouvia chorando, enxugando na
varanda encarnada da rede, os olhos cegos de lagrimas. (QUEIROZ, 1993, p. 26)

Em Vidas Secas, quanto em O Quinze é possivel perceber a representagdo da
morte dentro do ntcleo familiar, isto €, como os integrantes destas familias reagem ao
enfrentarem esse fendmeno. No romance de Ramos (1981), tal fendmeno ¢ retratado por
intermédio do sacrificio da cachorra Baleia, que dentro do nucleo ndo assume apenas fungao
de animal de estimagdo, mas sim de um parente da familia, j4 no romance de Queiroz a
representacao do fendmeno da morte ¢ formulada pelo esvair doloroso da vida de Josias.

Além disso, nas duas obras testemunham-se o dialogismo sobre o ciclo da
miserabilidade, isto €, os romancistas t€ém a preocupagdo de mostrar como ¢ o caminhar
errante das familias de retirantes e, também, preocupam-se em mostrar como as familias

tratam seus futuros com exacerbada incredulidade. Veja:

Mas quando a fazenda se despovoou, viu que tudo estava perdido, combinou a
viagem com a mulher, matou o bezerro morrinhento que possuiam, salgou a carne,
largou-se com a familia, sem se despedir do amo. N&o poderia nunca liquidar aquela
divida exagerada. S¢ lhe restava jogar-se ao mundo, como negro fugido. (RAMOS,
1981, p. 116)

Iam para o desconhecido, para um barracdo de emigrantes, para uma escravidao de
colonos... Iam para o destino, que os chamara de tdo longe, das terras secas e fulvas
de Quixada, ¢ os trouxera entre a fome e mortes, e angustias infinitas [...].
(QUEIROZ, 1993, p. 113)
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1.2 Analogia: das paginas de Rachel as telas de Portinari

A intertextualidade possibilita o didlogo entre textos, podendo ser evidenciado em
diferentes linguagens e estéticas. Segundo Fiorin (2003, p.30), “(...) a intertextualidade ¢ o
processo de incorporacdo de um texto ao outro, seja para reproduzir o sentido incorporado,
seja para transforma-lo”.

Considerando o exposto, este toOpico apresentara as seguintes artes comparadas: a
literatura e a pintura. Escrito em 1929 e publicado em 1930, o romance O quinze, de Rachel
de Queiroz, ¢ dividido em dois planos principais: a relagdo entre Concei¢cdo e Vicente e a
historia da familia dos personagens Chico Bento e Cordulina.

A saga penosa da familia de Chico Bento e Cordulina serd aqui relacionada as
pinturas Retirantes (figura 1) e Crian¢a Morta (figura 2) de Candido Portinari.

Em 1944, o pintor brasileiro Candido Portinari estava disposto a mostrar através
do seu trabalho a situacdo social do trabalhador brasileiro, elaborando uma série de pinturas
chamada: Série Retirantes, constituida por Crianca Morta, Emigrantes, Retirantes e Enterro na
Rede, com influéncias expressionistas. No expressionismo, seus adeptos buscavam
representar e interpretar as expressoes € as ansiedades que caracterizam o homem do inicio do
século XX.

Retirantes (figura 1) ¢ um painel a 6leo sobre tela (190 x 180 cm) que traz como
tematica a tragédia humana nos periodos de seca, retratando assim uma familia de retirantes

em busca de condi¢des melhores de vida.
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Figura 1 — Retirantes

Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes

Compreende-se que ¢ indiscutivel a relacdo entre as diversas demonstragdes da
arte. De acordo com Souriau (1983, p.14), “... nada mais evidente do que a existéncia de um
tipo de parentesco entre as artes. Pintores, escultores, musicos, poetas, sdo levitas do mesmo
templo. Servem, sendo ao mesmo deus, pelo menos a divindades congéneres”.

A pintura Retirantes (figura 1), poderia claramente pertencer ao livro em questao,
pois ela caracteriza um grupo que viaja pela caatinga de forma longa, vagarosa, cambaleante e

sem forcas para terminar a viagem, tal como ocorre em O Quinze:

Dia a dia, com as forcas que iam minguando, a miséria escalavrava mais a cara
sordida, e mais fortemente os feria com a sua garra desapiedada.

S6 talvez por um milagre iam aguentando tanta fome, tanta sede, tanto sol.

[...]

As vezes paravam num povoado, numa vila. Chico Bento, a custo, sujeitando-se as
ocupacdes mais penosas, arranjava um cruzado, uma rapadura, algum litro de
farinha. Mas isso de longe em longe. E se ndo fosse uma raiz de mucuna arrancada
aqui e além, ou alguma batata-brava que a seca ensina a comer, teriam ficado todos
pelo caminho, nessas estradas de barro ruivo, semeado de pedras, por onde eles
trotavam tropegos, se arrastando e gemendo. (QUEIROZ, 1993, p. 45)

O trecho acima demostra o qudo ele se assemelha a pintura exposta por Portinari.

Diante das linguagens textual e imagética, pode-se observar que ambas exercem um papel
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associado, ou seja, um papel conjunto na elaboracao de sentidos. Para Joly (1996, p. 121), “As
imagens engendram as palavras que engendram as imagens em um movimento sem fim”.

A tela também retrata figuras maltrapilhas, palidas e esquélidas que se
assemelham a pessoas transparecendo dor e empatia. Esta descricdo dos personagens ¢

percebida pelo leitor em algumas passagens no texto verbal:

Chico Bento olhou dolorosamente a mulher. O cabelo, em falripas sujas, como que
gasto, acabado, caia, por cima do rosto, envesgando os olhos, rogando na boca. A
pele, empretecida como uma casca, pregueava nos bragos € nos peitos, que o casaco
e a camisa rasgada descobriam.

A saia roida se apertava na cintura em dobras sérdidas; e se enrolava nos ossos das
pernas, como um pano posto a enxugar se enrola nas estacas da cerca. [...]

No colo da mulher, o Duquinha, também s6 osso ¢ pele, levava, com um gemido
abafado, a maozinha imunda, de dedos ressequido, aos pobres olhos doentes.

E com a outra tateava o peito da mae, mas num movimento tao fraco e tdo triste que
era mais uma tentativa do que um gesto.

[..]

Depois, ficando s6 com Chico Bento, atentou na miséria esquelética e esfarrapada
do retirante. (QUEIROZ, 1993, p. 46-47; 61)

J& na pintura Crianga Morta (figura 2), Portinari contextualiza a morte de uma
crianga. A cena representa uma mae colossal com suas pernas flexionadas e com seu filho
morto nos bragos, parecendo uma estatua, lembrando também a escultura de Pieta (figura 3),
do artista renascentista italiano Michelangelo. Ao redor da mae desolada, pode-se verificar a

presenca de outras figuras cadavéricas.

Figura 2 — Crianca morta

Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta
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Figura 3 — Pieta

Fonte: https://renascimentocrescer.blogspot.com/2016/11/analise-da-obra-p-ieta-pieta-representa.html.

Apds a leitura descritiva da figura 2, é notdrio a equivaléncia desta com o
sofrimento de Cordulina ao perder o menino Josias, personagens de O Quinze. Fala-se
precisamente do instante em que Cordulina compreende que um dos filhos, Josias, se

envenenou quando comeu mandioca crua durante a evasdo migratoria da seca:

Agora, esgotadas as mezinhas, indos os recursos, sozinha, o marido longe — Chico
Bento saira de manhdzinha a ver se descobria alguém que ensinasse um remédio —
de cocoras junto a crianga moribunda, a cabeca quase entre os joelhos, um filho
agarrado a saia, Cordulina chorava sem consolo.

[...]

A crianga era sé 0sso e pele: o relevo do ventre inchado formava quase um aleijao
naquela magreza, esticando o couro seco de defunto, empretecido e malcheiroso.
(QUEIROZ, 1993, p.39)

Dé-se a impressao que a narrativa do livro serviu de inspira¢do para a criagdo de
Portinari. E como esclarece Lajolo (1993, pp. 106-107) “Cada leitor tem a histéria de suas
leituras, cada texto, a histoéria das suas. Leitor maduro ¢ aquele que, em contato com o texto
novo, faz convergir para o significado deste o significado de todos os textos que leu”. Esta
harmonia entre a obra pictorica de Portinari e o texto de Rachel de Queiroz pode ser
apresentada como um indicio dos diversos aspectos verbais e visuais suscetiveis de serem

incorporados pelos artistas para auxilid-los na produgdo de uma solugdo grafica a palavra
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escrita.

Com a morte de Josias e a fuga de Pedrinho, a familia de Chico Bento e Cordulina
comeca a fragmentar-se, surgindo assim uma familia com uma perspectiva de futuro incerto.
Macedo (1993, p.67) menciona que “(...) a familia de cada um esta sujeita a todas as pressoes
do contexto em que se insere, além das pressdes internas relativas ao desenvolvimento dos
que a constituem. A mudanca de cada membro implica mudancas no sistema total”.

Pode-se verificar que tanto Rachel de Queiroz quanto Candido Portinari, em seu
romance € em suas telas, respectivamente, manusearam-se de recursos para retratar familias
sofridas e mostrar reflexdes sobre as dificuldades enfrentadas por estas durante a estiagem.

Mediante intertextualidade, constata-se que existe uma colaboracdo do texto
verbal e ndo-verbal, sendo que as duas artes indicam analogia no que se refere a tematica e a
formagdo dos personagens. Observando a relagdo entre a literatura e a pintura, pode-se
perceber a fome, a miséria, as preocupagoes, as dificuldades, ou seja, todos os infortinios dos

quais as familias de retirantes tiveram que enfrentar em decorréncia da seca.

Consideracoes finais

O presente trabalho teve por objetivo focar no estudo das representagdes
familiares na literatura e nas demais artes, por exemplo, a pintura. Objetivando principalmente
mostrar como deu-se o dialogismo da miserabilidade dentro do nticleo familiar, isto €, como
esse fenomeno, da intertextualidade, pode construir o0 mesmo “mundo” por intermédio do
poder da palavra verbal e nao verbal.

Nos romances regionalistas de Rachel Queiroz e Graciliano Ramos, viu-se uma
representacdo ferrenha da vulnerabilidade vivida pelas familias de retirantes, como também o
lutar por uma vida digna. Pode-se dizer que esse tipo de obra tem por objetivo dar voz aos
herdis oprimidos, como também mostrar o gozo das altas camadas populares em oprimir e
arrancar a moral desses seres.

J& nas telas elaboradas por Portinari, percebe-se a concretizagdo dessa vida
vulneravel, pois, como ja foi informado neste artigo, o artista visa retratar as tragédias vividas
pelas pobres familias marginalizadas. Desse modo, infere-se que as artes, trabalham em
consonancia, seja para criticar ou louvar a beleza de algo.

Portanto, a presenca do dialogismo da vulnerabilidade no nticleo familiar dentro

dessas obras ¢ inerente porque segundo Baktin (1986, apud KOCH, 2007, p. 9):

28



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

“O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente neste
ponto de contato entre textos ¢ que uma luz brilha, iluminando tanto o posterior
como anterior, juntando a dado texto um dialogo. Enfatizamos que esse contato
dialdgico entre textos...por tras desse contato estd um contato de personalidades e
ndo de coisas.”

Referéncias

BARTHES, Roland. Aula. 17* ed. Sao Paulo: Cultrix, 1978.
BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1970.
BOSI, Alfredo. O conto brasileiro contemporaneo. Sao Paulo: Cultrix, 1978.

FIORIN, J.L. (Org.). Dialogismo, polifonia, intertextualidade: em torno de Bakhtin. 2.ed.
Sdo Paulo: Ed. da USP, 2003

JOLY, Martine. Introduc¢éao a analise da imagem. Tradugao Marina Apeenzeller. Campinas:
Papirus, 1996.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villanca; BENTES, Anna Christina; CAVALCANTE, Moénica
Magalhaes. Intertextualidade: didlogos possiveis. Sao Paulo: Cortez, 2007.

LAJOLO, Marisa. Tecendo a leitura. In: . Do mundo da leitura para a leitura do
mundo. Sio Paulo: Atica, 1993. P.104-9.

MACEDO, R.M. A Familia do ponto de vista psicolégico: lugar seguro para crescer. Sao
Paulo: PUC, 1993.

MICHELANGELO. Pieta. Disponivel em: <https://renascimentocrescer.blogspot.com
/2016/11/analise-da-obra-p-ieta-pieta-representa.html>. Acesso em: 22 abr. 2019.

PAZ, Octavio. O Arco e a lira. Tradugdo: Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

PEREIRA, Rodrigo da Cunha. Familia, direitos humanos, psicanilise e inclusdo social.
Florianépolis: Jurisprudéncia Catarinense, 2003/2004. p. 219-227.

PORTINARI, C. Retirantes. Disponivel em: <https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes >.
Acesso em: 21 abr. 2019.

PORTINARI, C. Crianca morta. Disponivel em:<https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-
morta>. Acesso em: 21 abr. 2019.

QUEIROZ, Rachel. O Quinze. 70. ed. Sao Paulo: Siciliano, 1993.

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas; posfacio de Alvaro Lins, ilustragio de Aldemir Martins.

29


https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-%20morta
https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-%20morta
https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes

30

XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

48. ed. Rio, Sao Paulo: Record, 1981.

SOURIAU, E. A correspondéncia das artes: elementos da estética comparada. Traducao

Maria Cecilia Queiroz de Moraes Pinto e Maria Helena Ribeiro da Cunha. Sdo Paulo: Cultrix,
1983.



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019
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Resumo

Este trabalho apresenta discussdes sobre o modo como a produgdo literaria e performance de
Bréulio Bessa se faz importante em um contexto de divulgag¢do do género cordel. A partir do
suporte tedrico de Abreu (2005) e Zumthor (2007), principalmente, realizamos uma analise
inicial sobre o acesso dos individuos ao referido género, além da conjuntura performatica de
Braulio Bessa enquanto poeta e cantador. Nesse contexto, por meio de uma pesquisa realizada
em contexto virtual, verificamos como ocorre a acessibilidade dos poemas de Braulio assim
como o reconhecimento dela pelo publico.

Palavras-chave
Acessibilidade; Literatura de cordel; (Re)producao; Braulio Bessa.

Introduciao

Este trabalho intitula-se “A acessibilidade da poesia de Braulio Bessa: uma analise
da (re)producdo da literatura de cordel” e visa investigar, por intermédio de uma pesquisa
qualiquantitativa, disponibilizada em redes sociais, em Fortaleza, o processo de disseminacao
da literatura de cordel por meio dos poemas de Braulio Bessa. Assim, o objetivo geral desta
pesquisa ¢ analisar o processo de reproducdo da literatura de cordel, verificando como o
acesso aos cordéis de Braulio Bessa e a producdo destes colabora para a valorizagdo e
divulgac¢do da literatura popular.

Nesse contexto, apresentamos uma pesquisa qualiquantitativa, realizada em
ambiente virtual, que visa investigar sobre a acessibilidade dos poemas do referido autor
enquanto contribuinte da difusdo da literatura de cordel. Assim, compartilhamos um
formuladrio nas redes sociais contendo dez questdes, sendo oito delas objetivas e duas
subjetivas, acerca de alguns pontos sobre a acessibilidade dos poemas de Braulio assim como
o conhecimento do publico em relagdo a sua obra.

O papel social e literario gerado pelos poemas de Braulio Bessa traz a tona uma
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necessidade transformadora e o desenvolvimento de um trabalho que se volta para a
universalizacdo da poesia, ja que os cordéis do referido autor ndo se dirigem a apenas um tipo
de publico, atingindo leitores de faixas etarias diferentes.

O autor constroéi assim uma identidade para o seu falar poético, este que se torna
importante no que diz respeito ao poder transformador da poesia em defesa ndo s6 da
preservacao da cultura nordestina mas de exaltacdo do ser. Tais elementos alinhados a
performance do cordelista, a linguagem simples que ¢ do alcance de todos os publicos, aos
temas universais sdo capazes de unir esses povos ndo importando a sua classe social ou grau
de escolaridade.

Em um pais com alto indice de violéncia e considerado um dos paises que mais
utilizam as redes sociais, € necessario compartilhar o amor, a empatia e ndo somente o que €
ruim ¢ preciso valorizar o ser humano pelo seu lado mais puro, o que hd melhor sendo a

poesia para fazer isso?

1 Consideracdes acerca de Braulio Bessa

Nascido na cidade de Alto Santo, no interior do Ceara, no ano de 1986, Braulio
Bessa tornou-se reconhecido no Brasil, apos ser revelado em um programa de televisdo
matinal, exibido em canal aberto, primeiramente como ativista nordestino e posteriormente
com um espago, em um determinado momento do programa, chamado de Poesia com
rapadura. Este, tempos depois, foi 0 mesmo nome dado ao seu primeiro livro cuja publicagdo
ocorreu em 2017. O autor colheu muitos frutos dessa sua intima relagdo com a poesia e a
tecnologia, aliando-as, chegou a receber cerca de 140 milhdes de visualizagcdes em seu canal
em uma plataforma na internet.

A importancia de se divulgar a literatura de cordel, ndo importa o meio, se
mididtico ou ndo, consiste na busca de ndo deixa-la sucumbir, de ndo permitir que o proprio
povo nordestino se esqueca de suas raizes € do quanto os folhetos contribuiram para a

preservacao da nossa historia enquanto seres sociais pertencentes a essa regiao.

2 Consideracoes sobre a performance de Braulio Bessa

A primeira apari¢ao de Braulio Bessa nas redes sociais foi quando ele decidiu

gravar um video declamando o poema de Ivanildo Vila Nova, chamado ‘“Nordeste
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Independente”. O video teve a duragdo de oito minutos e o objetivo de Braulio era responder
as pessoas que tinham certo preconceito contra os nordestinos. O video viralizou, com cerca
de 500.000 visualizagdes, fazendo com que o poeta atingisse um ntimero de 180.000 mil
seguidores em um curto periodo de tempo. Bem antes disso, aos 15 anos, Braulio teve a
necessidade de aprender a declamar o que escrevia, ¢ o fez a partir da inspiracdo surgida do
Cordel do Fogo Encantado, quando Lirinha declarou o poema “Ai se sesse”. As palavras de
Braulio em seu livro a respeito desse momento sdo “eu fiquei hipnotizado” (BESSA, 2018, p.
122). Ele achava que a poesia ganhava vida com a declamagao.

De fato, Paulo Zumthor, escritor e pesquisador medievalista, em sua obra
Performance, recep¢do e leitura (2007), explora questdes marcantes relacionadas a
performance no estudo da poesia oral, e relaciona esse tipo de producdo oral a escrita, ndo as
contrapondo, pois nas formas de linguagem predomina a voz, e esta ¢ determinada pelo

poético que, segundo o autor, estd presente nas formas de linguagem:

Tratando-se da presenga corporal do leitor de “literatura” interrogo-me sobre o
funcionamento, as modalidades ¢ o efeito (em nivel individual) das transmissdes
orais da poesia. Considero com efeito a voz, ndo somente nela mesma, mas em sua
qualidade de emanacdo do corpo que, sonoramente, o representa de forma plena
(ZUMTHOR, 2007, p. 31).

Desta forma o autor vai explicando sua visdo sobre os tipos de linguagem como
forma de explicar também a poesia. Zumthor coloca a voz como ponto principal norteador das
culturas e da historia, ¢ um fenomeno global. A performance entra exatamente neste ponto
quando Zumthor a considera como a competéncia (Zumthor, 2007, p. 34).

O corpo, a voz, os gestos, 0 espaco, todos esses elementos, resumidamente, se
relacionam a performance e estdo diretamente ligados ao trabalho realizado pelos repentistas
no Brasil, inclusive por Braulio Bessa que se utiliza da oralidade para propagar sua poesia,
mas este de maneira indireta, pois ele ndo vai as feiras e grandes eventos presenciais para
declamar seus poemas, ele se utiliza de um meio virtual. Mesmo assim, cumpre sua
performance, interliga os corpos transmitindo sentimentos. Dai o aspecto performatico do
poeta de cordel que, com voz e gestos, faz a coreografia de suas narrativas (MATOS, 2007, p.
151).

A oralidade no cordel, ndo somente enquanto marcas da fala nos folhetos e
poemas, mas o posicionamento do artista frente ao publico, os gestos, a entonagdo, tudo isto

vai implicar no sentimento provocado pelo texto que foi produzido por um corpo e dele saiu
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para um publico, provocando sensagdes e resgatando lembrangas.

Que um texto seja reconhecido por poético (literario) ou ndo depende do sentimento
que nosso corpo tem. Necessidade para produzir efeitos; isto ¢, para nos dar prazer.
Este é, a meu ver, um critério absoluto. Quando ndo ha prazer — ou ele cessa — o
texto muda de natureza. (ZUMTHOR, 2007, p. 38).

Os dois poemas aqui analisados, ndo se configuram apenas como textos
versificados, mas como poesia, justamente pelo encantamento que nos causa, pois “Os poetas
populares nordestinos escrevem como se estivessem contando uma histéria em voz alta”
(ABREU, 1999, p. 118), isso forma uma imagem, retoma a memoria, marca um tempo, uma

historia, assim compomos cendrios a partir da evocagdo poética.

3 Acessibilidade dos cordéis de Braulio Bessa

Para esta investigacdo acerca da acessibilidade e do conhecimento do publico
sobre a obra de Braulio Bessa, o corpus para a andlise foi constituido de um formulario com
dez questdes, que foi compartilhado em redes sociais como Facebook e WhatsApp, em
Fortaleza. O formulario ficou disponivel no periodo de 6/10/2019 até 11/10/2019 para que os
internautas o respondessem.

Propomos os seguintes questionamentos: 1) Qual o seu grau e escolaridade?; 2)
Vocé conhece o Braulio Bessa?; 3) Ja Leu algum poema dele?; 4) Se caso ja tenha lido algum
poema dele, escreva o nome.; 5) Possui livro desse autor?; 6) Conheceu algum poema, de
Braulio Bessa, por meio de videos?; 7) Se vocé teve acesso por video, informe a plataforma.;
8) Os poemas de Braulio Bessa geraram algum encantamento em vocé?; 9) O que mais te
chamou aten¢@o nos poemas de Braulio Bessa?; 10) Que género literario é retratado por
Braulio Bessa?. Com exce¢do da pergunta de numero 3), todas as outras eram objetivas.

A amostra nos revela que a grande maioria dos participantes que responderam ao
formulario pertence ao grupo universitario com graduacdo completa e incompleta, alcangando
84,8% do total pesquisado que foi de 139 pessoas, seguido pelo 9,4% de participantes que tém
o diploma de Ensino Médio e 3,3% que nao concluiram o ultimo nivel da educagdo basica e,
por ultimo, 2,9% representando o publico concludente do Ensino Fundamental e 0,7% que
ndo o concluiu.

Com relacdo as questdes 2 e 3, a tabela a seguir ilustra que a maioria dos

entrevistados conhece o autor e a metade destes ja leu algum de seus poemas. Temos que
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considerar aqui, que o fato de nao ter lido, ndo revela desconhecimento do trabalho de Braulio

Bessa.
Tabela 1 - “Vocé conhece o Braulio Bessa? / Ja leu algum poema dele?”.
Perguntas Sim Niao
2) Vocé conhece o Braulio Bessa? 90,6% 9,4%
3) Ja leu algum poema dele? 55,5% 44,5%
Total de 138 respostas Total de 137 respostas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Analisando a quantidade de pessoas que respondeu a estas questdes, percebe-se
que pelo menos uma pessoa de cada grupo analisado na questao 1, com exce¢ao do grupo que
representa as pessoas que responderam e nao possuem certificacdo alguma, ja leu algum
poema do Braulio Bessa. Uma observa¢do importante ¢ que todos os participantes que
possuem o Ensino Fundamental II completo ja leram alguns poemas do autor, essa populacdo
corresponde a 6,9% do total de 138 respostas, sendo que foi o grupo que obteve menos
participantes se compararmos ao publico que tem nivel médio incompleto, e obtivemos
apenas uma resposta afirmativa, representando 1,37% do total, e ao publico com Ensino
Médio completo, que ¢ o terceiro maior publico participante da amostra, mas se iguala ao
publico com Fundamental II completo em relagdo ao conhecimento de poemas do referido
autor por meio da leitura. Os 57,96% que responderam sim a questdo 2, constituem o grupo
das pessoas que possuem graduagdo completa, enquanto o grupo de pessoas que ja
ingressaram na Universidade, mas ainda ndao concluiram seus estudos, representam 34,5% do
total.

Na quarta questdo, as pessoas que responderam ao formulério, ainda citaram
poemas como Mde, Seja menos preconceito, Pai: de desconhecido a eterno, Amigo de 4
patas, Medo, Pais e filhos, Educacdo e Gratiddo. Ao observar tais citagdes, percebemos que
os poemas em questdo tratam de temas universais ¢ valores. O que parece é que as pessoas
estdo buscando leituras que denotam esse tipo de tematica, o que se considera positivo,
porque atualmente vivemos em mundo em que a violéncia impera e a frequéncia com que
noticias ruins chegam até nés ¢ muito maior. O portal Engeplus, da regido Sul, para combater
isso, por exemplo, criou um grupo para a divulgagdo de noticias boas, para mostrar que
acontecimentos positivos também acontecem. Temas como o amor, a saudade, a superagao, a

diversidade, sdo preponderantes e realmente transformadores, pois reforcam a nossa
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necessidade deles para a nossa evolugdo e convivéncia em sociedade de maneira harmoniosa.
Um dos desejos de Braulio, segundo ele mesmo relata em seu livro Poesia que
transforma, ¢ a vontade de transformar a vida das pessoas por meio da poesia, isto ¢
trabalhado em seus poemas e justificado pelos depoimentos que sdo enviados para as redes
sociais do autor, principalmente sobre o cordel Recomece, que nesta amostra foi o mais
citado, representando 29% de um total de 57 respostas escritas. A seguir, mencionaremos um

desses depoimentos para ilustrar aqui a forga que carrega este cordel.

“Recomece” chegou em um momento muito dificil na vida da minha familia, e foi
um acalanto para o meu coragdo. Fomos enganados pela justica burocratica desse
pais em um processo de adogdo. Ainda estamos nos recuperando do drama que
vivemos. Andréa — Nova Petropolis, RS (BESSA, 2008, p. 181).

A questdo da leitura também ¢ muito significativa, pois ha aqui, nesta amostra,
mesmo que tenha abrangido uma grande populacdo, uma contradicdo: os entrevistados
tiveram muito mais contato com a obra do autor por meio de videos e ndo pela leitura. Nota-
se que os que escreveram o titulo do poema nesta questdo, representam um pouco mais da
metade dos entrevistados que dizem conhecer o autor, sendo que quase 8% dos que dizem
conhecer, escreveram que ndo se lembram do poema ou ndo responderam a esta questao.

A questdao 5 visa comparar com as outras respostas quantas pessoas, do total de

138 que responderam, juntando todos os publicos, possuem algum livro de Braulio Bessa.

Grifico 2 - “Voce possui algum livro de Braulio Bessa?”.

@ Sim
@ Nio

.

Sim
G {4,3%)

Fonte: elaborado pelo autor.

O gréfico feito a partir da amostra realizada demonstra que do total apenas seis
pessoas possuem algum livro de Braulio Bessa, enquanto 95,7% diz nao possuir nenhum livro
do referido autor. Se fizermos uma andlise mais aprofundada, poderiamos obter resultados
como o custo do livro ou acesso, mas o livro Poesia que transforma estd disponivel no

formato PDF, na internet, gratuitamente.

36



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

As questdes 6 e 7 ilustram as respostas referentes ao conhecimento dos poemas
pelo publico no ambiente virtual e por quais plataformas as pessoas entrevistadas os

acessaram.

Grafico 3 — Conhecimento dos poemas por meio de videos.

® Sim
® Mo

Fonte: elaborado pelo autor.

Tabela 3 — Plataforma de acesso.

Plataformas Respostas positivas:
YouTube 52%

Facebook 20,3%

Instagram 12,2%

Televisdo 8,9%

Fonte: elaborado pelo autor.

Como ja mencionado anteriormente, Braulio Bessa focou em compartilhar videos
de seus cordéis na internet e, além disso, ainda participa de um programa exibido na televisao.
Coloca-se em questdo que as aparigdes na televisdo eram ao vivo e os videos das
apresentacdes de Braulio eram compartilhados posteriormente pela plataforma da Globo, fato
desconhecido pelos entrevistados. E importante ressaltar que essa pesquisa se restringe a uma
pequena populagdo, um publico de diversas faixas etarias, composto por 138 pessoas, ou seja,
s0 fazemos afirmagdes levando em consideragdo esse publico em questdo ¢ ndo a totalidade
que reconhece Braulio Bessa e sua obra.

De fato, a pesquisa revela que a maioria das pessoas, 86,2% dos entrevistados,
conheceu o autor por meio de videos e que a plataforma mais visitada para tal acesso foi o

YouTube, com 52% dos votos. Em seguida, vem o Facebook com 20,3%, o Instagram com
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12,2% e a Televisdo com 8,9% dos votos. Tais respostas se mostram muito importantes
quando se quer analisar acessibilidade, ainda mais de um “produto” que ndo ¢ tdo comercial
quanto a poesia popular. Isto revela que as pessoas estdo buscando um pouco de
encantamento para as suas vidas quando procuram, mesmo que nao leiam, assistir a videos de
um poeta que retrata tematicas de ambito global, a partir do resgate da cultura popular.

As questoes 8 e 9 fazem uma abordagem sobre o que as pessoas entrevistadas
sentiram ao ter contato com o trabalho de Braulio Bessa, isso ¢ relevante para a difusdo da
poesia popular e da forma como ela ¢ transmitida ao publico, logo implica, também, na
acessibilidade desses poemas. Esse é o papel do cordelista, do poeta popular, com seu
sotaque, sua mensagem pronta, enquanto (en)cantador vai gerar no leitor, por meio da sua

poética, a percepc¢do de estar no mundo, assim como corrobora Zumthor (2007):

(-..) pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um fato central, no qual
se fundamenta, sem o qual ¢ inconcebivel: em uma semantica que abarca o mundo
(¢ eminentemente o caso da semantica poética), o corpo ¢ o ponto de partida. O
corpo da a medida e as dimensdes do mundo. E por isso que o texto poético
significa o mundo. E pelo corpo que o sentido ¢ ai percebido. O mundo tal como
existe fora de mim ndo ¢ em si mesmo intocavel, ele é sempre, de maneira
primordial, da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do tangivel. O mundo que
me significa o texto poético ¢ necessariamente dessa ordem; (...) desperta em mim
essa consciéncia confusa de estar no mundo, anterior a meus afetos, a meus
julgamentos, e que é como uma impureza sobrecarregando o pensamento puro...que,
em nossa condi¢@o humana, se impde a um corpo (ZUMTHOR, 2007, p. 75-76).

O esfor¢o, o gestual, o cendrio, o corpo, tudo isso vai compor o conjunto de uma
obra preparada para tocar o outro, para transformar o outro a ponto de fazé-lo se encantar pelo
que estd sendo ouvido. Relacionando a fala de Zumthor (2007) as proximas questdes, a
primeira delas refere-se ao encantamento ou ndo produzido pelos poemas de Braulio Bessa
apos o conhecimento deles. De um total de 135 respostas, 85,9% disse que os poemas
geraram um encantamento.

A nona questdo, colocada de forma objetiva, complementa esta oitava, no sentido de
que vai revelar o que mais chama aten¢do dessas pessoas na obra de Braulio Bessa. Com a
resposta a essa questdo, colocamos mais uma vez em pauta a importancia da oralidade para a
transmissao da poesia popular. 54,8% das pessoas entrevistadas responderam que a forma
como Braulio declama o poema ¢ o elemento que chama sua aten¢cdo. Em seguida, o tema
trabalhado com 29,4% e, por tltimo e ndo menos importante, a escrita do poema com 15,9%
dos votos. As trés respostas sdo de extrema relevancia visto que, antigamente, o poeta

cordelista dependia dos trés para vender sua obra. Isso vem desde os primeiros cantadores,
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quando eles se postavam diante do publico, cantando suas narrativas. Como elemento
motivador da compra, vinha a temadtica da histdria, que era usada pelo cantador para despertar
o interesse do publico quando declamava e, antes que terminasse, parava a leitura e deixava o
povo curioso, para que assim pudesse vender (ABREU, 2005, p. 16). A escrita do poema era
importante para o interlocutor e também para o receptor, pois o texto tinha a func¢do, por meio
de uma métrica perfeita, de atrair o publico com uma boa cantoria feita pelo cantador.

A tltima questdo refere-se ao conhecimento do publico analisado em relagdo ao
género literario a que pertence os poemas de Braulio Bessa. Entre as opg¢des Romance,
Novela e Cordel, 96,9% responderam “cordel” e 3,1% disseram ser “romance”. Este estudo
nos mostra que o autor estd conseguindo difundir um pouco das nossas vivéncias nordestinas,
por vezes retratada no linguajar, na for¢a da mulher, no respeito as diferencas, na importancia

das tradi¢des para a constituicdo de um povo e, mais ainda, no poder transformador da poesia.

Consideracoes finais

A Literatura de Cordel foi por muito tempo meio principal de difusdo de
informagdes para as diversas camadas da sociedade, segundo aponta Abreu (2005, p. 21),
muitas vezes a “noticia podia dar no radio e nos jornais, mas o povo s6 acreditava mesmo
quando via tudo num folheto”. Logo depois com o advento da televisdo, a literatura de cordel
¢ trocada pela grande midia. Mesmo assim, isso ndo significou seu fim. Os poetas populares
continuaram a escrever seus cordéis, imprimi-los e vendé-los como sempre fizeram.

Bréaulio Bessa passou a conhecer bem essa pratica, pois a vivenciava ao ver os
cantadores fazendo suas pelejas na sua cidade, Alto Santo, interior do estado do Ceara. Ele ja
havia se encantado pela literatura de cordel por meio de estudos sobre Patativa do Assaré e,
posteriormente, conheceu a declamacdo. O autor entdo decidiu, apdés a democratizagdo da
internet, compartilhar os seus proprios cordéis assim como faziam os antigos poetas. No
entanto, Braulio tinha um objetivo muito forte: queria que a poesia em seus cordéis
transformasse vidas (para isso, se utilizou das redes sociais inicialmente e depois de um
pequeno espago a ele cedido na televisao).

Um dos pontos mais importantes a se observar, pois contribuiu para o sucesso de
Braulio enquanto poeta popular, ¢ exatamente como a performance desse autor ajudou a tocar
os individuos. Nos videos, ele sempre aparecia com um chapéu de cangaceiro, bem

representativo da cultura local; no programa de televisdo, pediu para que o seu espago tivesse
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um pedestal e um painel cuja imagem fosse a de uma xilogravura, esta que ¢ representativa da
literatura de cordel. Todos estes aspectos sdo decisivos para a constru¢do de uma
performance, pois ha a inser¢do da voz, do gesto, do corpo e do cenario.

Para finalizar, acreditamos que a pesquisa desenvolvida traga contribui¢des para
os estudos de literatura em qualquer instituicdo, conscientizando futuras geragdes de que ha
uma urgéncia em resistir para que a literatura de cordel seja propagada e continue a ser

utilizada como recurso literario, didatico e de transformacgao para a vida das pessoas.
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INQUIETAS OU INDECISAS? AS MULHERES-BICHO DE FERNANDA YOUNG E
IVANA ARRUDA LEITE*

Emis Bastos®
Universidade Federal do Ceara

Resumo

O presente artigo faz um recorte comparativo a respeito das instabilidades do humor feminino
relacionado ao conceito de animalidade presentes no romance O pau (2009), da escritora
Fernanda Young, em paralelo com o conto “Leopoldo e Leocadia, um casal de leopardos”, do
livro Falo de mulher (2002), da escritora Ivana Arruda Leite. As autoras discutem em seus
livtos o cotidiano dos relacionamentos amorosos entre mulheres e homens e as
transformagdes da feminilidade. A ironia das relagdes afetivas se faz presente como modo de
reflexdo dos comportamentos sociais e culturais destas mulheres. Lobas ou leopardo-fémeas?
O que querem as mulheres-bicho de Fernanda e Ivana? A discussdao desses questionamentos
tem como fundamentagao estudos de Freud, Derrida e Lacaz-Ruiz.

Palavras-chave
Literatura; Feminilidade; Animalidade; Fernanda Young; Ivana Arruda Leite.

As obras O pau (2009), romance de Fernanda Young, coelhinha da Playboy e
prémio Jabuti de Literatura (2019) na categoria cronica, e o conto “Leopoldo e Leocadia, um
casal de leopardos”, do livro Falo de mulher (2002), da escritora e cozinheira Ivana Arruda
Leite, foram escolhidas como corpus desta pesquisa por possuirem uma sugestdo reflexiva a
respeito das mudangas sociais, culturais e politicas com relagdo ao género feminino.
Comportamentos que implicam na mudanga da postura e da atitude da mulher orientada pelas
historicas lutas feministas. Ambos os livros destacam a mulher como protagonista e
transgressora em suas atitudes e, desta forma, elas se apropriam do discurso falocéntrico para
questionar a masculinidade conservadora e machista.

O romance O pau (2009) conta a historia de Adriana, uma designer de joias culta,
bem-sucedida, solteira e sem filhos, prestes a completar quarenta anos, a “idade da loba”. A
expressao “loba” reflete o comportamento de uma nova geracdo do género feminino com o
advento das primeiras lutas do feminismo. Movimento que interfere diretamente na mudanca

de costumes, no ingresso da mulher no mercado de trabalho, em sua autonomia e busca de

4 O presente artigo faz parte de um recorte na pesquisa comparada 4 fala e o falo: as mulheres de Fernanda
Young e Ivana Arruda Leite, sob a orientacdo do Prof. Dr. Claudicélio Rodrigues da Silva (UFC).
5 Emerson BASTOS. SRTE/CE: 1660. emisbastos@hotmail.com
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diretos iguais aos homens. Adriana apaixona-se por um jovem ator de vinte e quatro anos. No
decorrer da narrativa ela descobre que o rapaz a trai com uma garota bem mais nova. Adriana
entdo resolve se vingar dele e de todos os homens através da castracdo simbolica do “pau” de
seu namorado. A personagem amarra o namorado na cama e realiza sua vinganga através de

uma tortura fisica e psicoldgica:

— Vocé esta ameagando cortar o meu pau fora, é isso?

— Simbolicamente. Veja bem, eregdes sdo reflexos. Um pau fica ou nao fica duro por
reflexo. (...) Lembra do Pavlov? Aquele dos reflexos pavlovianos? Pois é, entdo. E
assim que vou cortar o teu pau fora: manipulando esse teu reflexo. Como Pavlov fez
com os cachorros dele. (YOUNG, 2009, p. 13).

O livro Falo de Mulher (2002) retine vinte e oito contos com finais nada felizes.
Suas personagens vivem o caos do cotidiano, do casamento, da cozinha e das ruas. Sdo putas
que sonham em serem donas de casa, garotas que detestam conversar depois do sexo, donas
de casa “putas” com seus maridos, mulheres-bicho: pata, sereia, leopardo-fémea, escorpido.
Marietas e severas. Putas, putas porque “era tanto remédio pra mae, tanta cachaga pro pai e
droga pro namorado, que ndo teve jeito” (2002, p. 65). Essas mulheres estdo submetidas em
funcdo dos seus homens, mas jamais submissas. Certa hora elas ddo a volta por cima,
reclamam, xingam, cospem e vomitam seu amor. Mulheres que querem se vingar de tudo e de
todos, vivem traumas associados a amores € a casos extraconjugais retratando sua fragilidade
ou forc¢a, suas incertezas e insatisfagdes com o proprio corpo ou com sua imagem refletida.

A relacdo de animalidade estd muito presente na constru¢do das personagens
destes livros como um péndulo comportamental, ora humano, ora animal. Uma relacdo
complexa onde o proprio ser humano por vezes animaliza o seu semelhante. O humano se
difere do animal por sua racionalidade e com isso se percebe como superior aos outros
animais. Usamos esta racionalidade, certas vezes, para depreciar o outro em seu nao
conhecimento por determinado assunto, nao escolaridade, classe social, etnia,
comportamento, dentre outras formas. Deparamo-nos a todo o momento com esta relagdo
comparativa com 0s animais, seja chamando o outro de burro, vaca, cachorro, cadela,
designagdes consideradas pejorativas, ou chamando de gata, ursinho, tigresa e fera,
designacdes consideradas elogios.

Também fazemos uso da relacdo de animalidade na ambivaléncia da palavra
direcionada ao género masculino e feminino como quando chamamos um homem ou mulher

de “galinha”. Na maioria dos casos, para o homem, o significado ¢ ampliado positivamente

42



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

como “pegador”, o homem que sai com muitas mulheres e recebe certo prestigio dentre os
demais. O contrario acontece quando a mesma relacdo com o nome “galinha” ¢ direcionada a
mulher. Para o senso comum, uma mulher chamada de “galinha” ndo tem o mesmo prestigio
no caso do homem, ela ¢ rotulada pejorativamente como “mulher facil”, “vagabunda”, “que
ndo se da ao respeito”. Sobre essas atribui¢des humanas aos animais, o professor Lacaz-Ruiz

nos diz:

A animaliza¢cdo do homem ¢ um fendmeno que pode ser abordado de diferentes
maneiras. Desde a consideracdo do homem que ¢ animalizado por realizar atos ndo
humanos até aqueles que sdo tratados pela sociedade como animais, passando pela
animalizagdo na formula de fabulas ou das histérias em quadrinhos. Um outro
aspecto que vale a pena considerar é o de abandonar os animais com o0s critérios
humanos; projetar atitudes e sentimentos humanos no animal. (LACAZ-RUIZ,
1998).

No conto “Leopoldo e Leocadia, um casal de leopardos”, podemos observar esta
associacdo comportamental dos géneros masculino e feminino aos animais personificados na
narrativa. A autora desenvolve o conto a partir de um cotidiano referente ao relacionamento
amoroso entre homens e mulheres. A ironia das relagdes afetivas se faz presente como modo
de reflexdo dos comportamentos sociais. O comportamento € as atitudes femininas ganham
foco no conto quando a leopardo-fémea Leocadia acorda indisposta, de mau humor e se isola
da familia e dos demais animais da floresta na arvore mais alta, permanecendo assim por dias
até sair deste estado, inesperadamente e sem explica¢do. O dia a dia, o habito das mulheres de
cuidar dos filhos e da casa, a dupla jornada do cotidiano feminino fazem com que Leocadia se
comporte desta forma. Isso desperta o medo e a tensao em Leopoldo e a todos que estdo a sua

volta:

Nao quis comer, ndo foi beber dgua no rio nem cuidou dos filhotes. Ficou 14,
balancando o rabo de um lado pro outro, séria e negra como a noite. Nao havia quem
nio temesse aqueles olhos faiscantes. (...) Tudo na mata ficava suspenso quando
Leocadia estava de mau humor. Os passaros economizavam trinados, a vegetagdo
moderava o tom da florada. Qualquer barulhinho, um minimo seixo rolando
ribanceira abaixo, punha tudo a perder, as unhas se erguiam ao céu num grito
esganicado. (LEITE, 2002, p. 33).

As oscilagdes de humor também acompanham a personagem de O pau (2009).
Adriana transita entre a loba quarentona, madura, decidida e a garota assustada, infantil e
inconstante. Sente-se insegura e inquieta ao se relacionar com um rapaz tao jovem, “além de
nao ser nada divertida a sensagdo de velhice que sente quando esta ao lado dele. Justamente

por isso, nunca gostou de homens mais novos; quando vocé sai com alguém 14 anos mais
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jovem, ¢é logico que se sente uma ancia. Uma velha sem-vergonha.” (YOUNG, 2009, p. 36).

Certa noite, enquanto o namorado de Adriana dorme no quarto, ela tenta trabalhar
na sala e € surpreendida com uma notificagdo de mensagem no celular dele. Curiosa por saber
quem mandaria uma mensagem aquela hora da madrugada, olha o celular do namorado e vé a
mensagem de um contato salvo como “sem nome”. Na mensagem a pessoa pergunta se o
namorado de Adriana pode retornar com uma ligacdo. Adriana, se passando pelo namorado,
pergunta se ¢ urgente e a pessoa diz “s6 queria conversar. Esta com a velhota?” (2009, p.
100). Adriana, atonita e furiosa, tenta manter a calma e acaba por responder “é, estou com a
velhota.” (2009, p. 100).

A loba Adriana sente no faro o seu territorio ameagado. Esperta e experiente,
fareja as pistas até encontrar a amante dele, uma garota que “diz ter 21 anos, ser atriz e

299

modelo, e adora ‘fazer academia’ (2009, p. 128). Irritada, acha que ele a usou para se
autopromover, ja que ela é uma designer de joias famosa e reconhecida, algo que “faz parte
do ‘pacote Adriana’. Camarotes vip tem scotch de graga. Vocé bebe, sua, a camiseta gruda no
corpo, vocé revela sua barriga tanquinho ao lado de uma designer 14 anos mais velha.
Nenhum ator de 24 anos reclamaria, reclamaria?” (2009, p. 34). Tomada pela raiva decide se
vingar.

“Até ha pouco tempo, a antropologia considerava o ser humano na simples
condicdo de animal. E ndo temos divida de que o homem ¢ também um animal. Sua
morfofisiologia manifesta este fato de maneira inequivoca.” (LACAZ-RUIZ, 1998). A
respeito deste comportamento do feminino relacionado com o animal leopardo e a loba,
podemos destacar a sua forca, bravura e o poder de territorialidade que o bicho sugere. Essas
caracteristicas intimidam a conduta do masculino nas duas concepg¢des, a do animal, agindo
pelo instinto de sobrevivéncia e autoprote¢do e¢ a da mulher em resposta agressiva a
insatisfacdo com seu parceiro. Tal aspecto pode ser verificado no jogo de perguntas e
respostas que Adriana armou para se vingar do namorado “— E uma brasa, mora? — Ha? —
Uma giria do meu tempo. Sou uma velhota, vocé sabe.” (YOUNG, 2009, p. 151), na situacao
ela faz uso do bordao eternizado pelo cantor Roberto Carlos, no periodo da Jovem Guarda,
queimando o namorado com o cigarro cada vez que ele erra as respostas, no caso, todas as
vezes, pois ele estd amarrado e amordacado na cama.

Com medo, tenso e preocupado, o leopardo Leopoldo tenta uma aproximagdo com

a esposa, porém, sem sucesso: — E s6 uma dor de cabeca, ela respondeu quando ele insistiu na
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pergunta. Logo passa. Mas nao passava. O marido sugeriu-lhe um banho de cachoeira, um
passeio no matagal, uma aspirina. — Ja, ja passa, ela repetia ndo querendo nem uma coisa nem
outra. Me deixe em paz. (LEITE, 2002, p. 34). Neste trecho, encontramos outra caracteristica
comumente relacionada a indisposi¢do feminina, a dor de cabega. A frase “estou com dor de
cabega” ficou consolidada no senso comum como uma “desculpa” que as mulheres dao para
ndo terem que aceitar certos desejos dos homens, como, no mais usual, na hora do sexo.
Atitude que ndo se enquadra nos instintos dos animais selvagens. Outro elemento que chama a
atengdo e complementa o efeito causa-solucdo ¢ a sugestdo que Leopoldo da a mulher de
tomar uma aspirina, comprimido utilizado para tratar dores de cabeca em humanos. Como a
causa exata do desconforto de Leocadia ndo ¢ exatamente uma dor de cabeca real, ela ignora a
sugestdo do marido e pede privacidade.

A postura apética, cansada e irritada de Leocadia e Adriana aponta também para
outra problematica, a depressao: “Com jeitinho, Leopoldo conseguiu levar a mulher a um
especialista em doencas nao diagnosticaveis. — Depressao, disse o doutor. Ao ouvir o nome da
doenga, Leopoldo levou um susto. Era o pior que podia acontecer a animais de grande porte.”
(LEITE, 2002, p. 35). A depressao nao ¢ exclusividade dos humanos, ¢ um problema real que
atinge animais de pequeno e grande porte e também pode ser tratada com medicamentos
alopaticos, como antidepressivos e ansioliticos, além de atividade fisica e relaxante. Mesmo
assim, “os ledes, tigres e jaguatiricas ficaram preocupados. Se os reis da bicharada dessem
para ficar tristes pelos cantos, (...) tudo estaria perdido.” (2002, p. 36).

A depressao feminina tem como causas o excesso de responsabilidades atribuidas
a mulher, as alteragdes hormonais, o estresse da rotina de trabalho, casa e familia, dentre
outros que colaboram para o surgimento de seus sintomas. Instabilidades que fazem parte da
rotina de Adriana, que chorou no voo a Paris porque a aeromoca disse so6 tinham cerveja em
temperatura ambiente, mas “logo que ela colocou os pés em Paris, mudou completamente.

Ficou estranhamente excitada. Feliz-feliz-feliz.” (YOUNG, 2009, p. 56).

Essa é Adriana. Uma mulher que tem como honra ter sido a primeira analisada a ser
diagnosticada como boderline, no Brasil. O que tem de genial no trabalho, tem de
burra na escolha dos homens. O que tem de equilibrada no estilo das roupas, tem de
insensata no que tange aos sentimentos. Nunca em toda a vida foi capaz de amar
civilizadamente. (YOUNG, 2009, p. 56)

Muitas duvidas sdo langadas quando se fala das incertezas emotivas do universo

feminino. Dentre elas os célebres questionamentos feitos por Freud apds décadas de pesquisas
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e analises sobre a sexualidade feminina: “Afinal, o que quer a mulher?” (FREUD, 2019, p.
11) e “ndo se nasce mulher, torna-se mulher” (2019, p. 31), frase apropriada por Simone de
Beauvoir e, de acordo com a psicanalista Maria Rita Kehl em seu posfacio a edicdo das obras
incompletas de Freud, “erroneamente atribuida a ela” (2019, p. 362). Sendo inegavel a

contribuicdo de ambos para a discussdo sobre o feminino:

Ora, o que define de maneira singular a situagdo da mulher é que, sendo, como todo
ser humano, uma liberdade autonoma, descobre-se ¢ escolhe-se num mundo em que
os homens lhe impdem a condi¢@o do Outro. Pretende-se torna-la objeto, volta-la a
imanéncia, porquanto sua transcendéncia serd perpetuamente transcendida por outra
consciéncia essencial e soberana. (BEAUVOIR, 1970, p.23).

Os hormonios estrogénio e a progesterona sao alguns que t€ém grande influéncia
no humor da mulher. Eles sofrem alteragdes durante o periodo menstrual, o pos-parto ¢ a
menopausa. Além disso, grande parte dos métodos contraceptivos sdo a base destes
hormonios e podem influenciar no desenvolvimento da depressao. A depressao também pode
atingir animais de grande porte como os leopardos e lobos. A relacdo hormonal e a retirada do
animal de seu meio natural podem torna-los fracos e presas faceis para outros predadores e o
proprio humano. Leocadia, que se recusava a tomar remédios, saiu daquela situacdo de forma

inesperada e sozinha. Imprevisivel e soberana para o espanto do marido:

Um dia acordou como sempre. Rugindo, berrando, disposta a tudo. Atravessou o rio
a nado e depois atravessou de novo e de novo, cruzando-o dez vezes de uma
margem a outra. Ndo havia cansago que a abatesse. Exausta, deitou-se na margem ¢
rolou sobre si mesmo as gargalhadas. Depois saiu em desabalada corrida com um
manto de folhas verdes grudado as costas. Era a mesma Leocadia de sempre.
(LEITE, 2002, p. 36).

Jacques Derrida, em seu livro O animal que logo sou (2002), faz uma critica a
andlise de alguns estudiosos que tratam do tema da animalidade por ndo levarem em
consideragdo o fato do olhar do animal para eles, € menos ainda dirigirem-se a eles. O autor
defende que ndo existe animal no singular genérico, separado do homem por alguma divisao.
O que existe e difere ¢ a linguagem nominal da palavra, sdo singularidades que ndo podem ser
reunidas em uma figura Unica da animalidade. Derrida se utiliza da palavra animmot para
definir uma pluralidade dos seres viventes. “Em contraste com o animal, o homem ¢ um
eterno insatisfeito; anseia pelo poder, amor ou destruicdo; arrisca sua vida por ideais
religiosos, politicos ou humanistas. Sdo justamente estes ideais que caracterizam a vida
humana.” (LACAZ-RUIZ, 1998).

As mulheres animalizadas podem representar um comportamento que inquieta,
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transgride e desestabiliza o meio em que esta inserida, aparentemente dominado pelos machos
“reis da natureza”, protetores, fortes, porém, submissos aos cuidados do feminino, pois, “se as
fémeas caissem de cama, eles também ndo seriam os mesmos” (LEITE, 2002, p. 36). A figura
da mulher decidida, independente e imprevisivel confronta, desestabiliza e desloca a imagem
e a postura do homem contemporaneo no patriarcado. “O medo assombram-lhes todas as
noites desde entdo.” (LEITE, 2002, p. 36). Afinal, nestas duas situacdes, os homens ¢ que

nunca mais tiveram sossego.
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HELENA, UM PERFIL DE MULHER
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Resumo

Helena ¢ um modelo de mulher que foi disseminado através das obras que sdo berco da
cultura ocidental /liada e Odisseia de Homero. Usamos esta personagem em nossa analise
para demonstrar um perfil de mulher que pode representar o pensamento grego sobre o género
feminino. O objetivo deste trabalho ¢ investigar a personagem Helena e ver o que os mitos
falam com relag¢do a sua origem e a sua ida para Troia. Para tragar seu perfil, além das obras
de Homero, tomamos como base o discurso do filosofo Gorgias intitulado Elogio de Helena e
a tragédia Helena de Euripedes. Portanto, abordaremos a recepcdo do mito tanto pela
literatura como pela filosofia, pois Helena tornou-se modelo para todas as mulheres.

Palavras-chave
Helena; Mito; Recepgao; Género Feminino.

Helena: um perfil de mulher

O objetivo deste trabalho ¢ investigar a personagem Helena e ver o que os mitos
falam com relacdo a sua origem e a sua ida para Troia. Tomamos como base as obras /liada e
Odisseia de Homero, Elogio de Helena de Gorgias e Helena de Euripedes.

Helena foi uma personagem muito importante citada em varias obras do grego
classico. Segundo o mito, ela foi a recompensa dada a Paris por Afrodite apds escolhé-la
como a deusa mais bela, deixando de lado Hera e Atena. O rapto de Helena ¢ um dos causado-
res de uma guerra famosissima: a Guerra de Troia. Essa guerra foi narrada por Homero na 1/i-
ada e nela encontramos, além das disputas constantes no nono ano da guerra, algumas acoes
em que Helena aparece.

O tragediografo grego Esquilo escreve sobre a fuga de Helena para Troia no canto
coral da tragédia Agamémnon. Nos versos abaixo, o coro de ancidos relata o motivo da guerra
de Troia. O principe troiano Paris descumpriu o dever da hospitalidade, tdo respeitado pelos

gregos, € “roubou” a esposa de Menelau, causando assim a guerra.
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Assim também Paris;

No palacio dos Atridas,
Aviltou mesa hospeda

Com rapto de mulher presa.
Ela deixou aos da cidade
tumulto de escudos e de langas
€ armamentos navais

em vez de dote levou ruina a flion,
atravessou veloz as portas

por ousar o nio ousado.
(ESQUILO, 2013 v. 398-408).

Através dos versos acima, infere-se que Helena deixou sua patria sem nenhum re-
morso. Ela ndo se preocupou com a dor do marido. A atitude de Helena passa a ser a razao
que motivou a guerra ¢ queda de Troia. Além disso, na epopeia Odisseia, o personagem Aga-
mémnon, no canto XI, ao falar com Odisseu no mundo dos mortos, profere as seguintes pala-
vras sobre Helena: “Por causa de Helena bastantes morreram.” (HOMERO, 2015, XI, v. 438)
A rainha, filha de Zeus, Agamémnon atribui todas as mortes da guerra de Troia.

No canto II da Iliada, estando na sacada observando a guerra, Helena apresenta ao
atual sogro os herdis que estdo lutando, inclusive seus antigos parentes. Nesta passagem, He-
lena demonstra certo pesar por ter deixado o lar. Parece que ela demonstra resquicios de arre-

pendimento por sua estada em Troia como podemos observar nos versos a seguir:

Sinto por ti, caro sogro, respeito e vergonha a um s6 tempo.

Bem melhor fora se a Morte terrivel me houvesse levado,

antes de haver consentido em seguir o teu filho, deixando

o lar e 0 esposo, minha tnica filha e as gentis companheiras.

Mas ndo devia assim ser; essa a causa de todo esse meu choro. (...)
Esse ¢ Agamémnone, rei poderoso, de atreu descendente ,(...)

Foi meu cunhado, se o foi algum dia, com minha cegueira.
(HOM,, 11, 11, v. 172-176; 178; 180).

Mas serd que Helena realmente foi a causadora da Guerra de Troia? O fildsofo
grego Gorgias em seu texto Elogio de Helena usa de alguns recursos para defender a bela
dama e eximir dela toda a culpa da destrui¢ao de Troia. O filésofo d& quatro razdes para o rap-
to de Helena que s3o: o amor, a persuasao, o rapto pela forga e a influéncia divina.

Gorgias utiliza argumentos como “ou por determinagdo da Sorte e por deliberagao
dos deuses e por decreto da Necessidade fez o que fez, ou foi raptada a forga; ou persuadida
pelos discursos, ou surpreendida pelo amor” (GORGIAS, 2009, fr 6). Esses argumentos ser-
vem para justificar essas razdes e provocar uma discussdo em favor da defesa de Helena.

Dentre os motivos da ida da rainha Espartana para Troia, € provavel que ela tenha

se encantado com a beleza de Paris e isso a motivou a deixar seu lar. Na lliada, temos uma
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descrigdo de Paris no Canto II como “o formoso Alexandre, que um deus imortal parecia”
(HOMERO, 2015, 1II, v. 30). A beleza de Paris era tdo grande que podia encantar qualquer
mortal. Certamente, Paris sabia usar o seu poder de sedugdo para conquistar aquelas que o
atraiam. Mais a frente, no Canto II, Heitor insulta o divo Alexandre dizendo: “Paris funesto,
de belas feigoes, sedutor de mulheres!” (HOMERO, 2015, II, v. 39). Neste instante, podemos
inferir que o jovem “de formas divinas” costumava seduzir mulheres. Provavelmente, assim
também o foi com Helena. Sendo assim, a bela mulher nao teria culpa de ter sido extraida de
seu lar.

Em uma das versdes do mito de Helena, ela é apresentada como uma mulher fatal,
causadora de varios infortinios, como a destruicao de Troia. Ja no Elogio de Helena, Gorgias
descreveu-a como uma mulher diferente, que ¢ vitima do destino, qualquer for¢ca que fosse
exercida sob a vida de Helena ndo poderia ser evitada. Entdo, por esse viés, Helena se torna
uma mulher comum e indefesa.

Convém lembrar que havia uma concepgao do que era apropriado para a postura
de uma mulher em uma ideologia patriarcal. Geralmente, o lugar da mulher ateniense era no
privado e o privado era o local do siléncio. Para os gregos, s6 se encontrava a paz na cidade
quando a mulher estava confinada no lar. A gloria de uma mulher ateniense era ndo ter gloria,
apenas lhe cabia acolher o que o destino lhe reservava. Sua gloria estava atrelada a sua invisi-
bilidade e quanto mais se falava de uma mulher mais transgressora ela ficava. Sendo assim,
Helena recebeu uma fama que fazia dela uma mulher forte, decidida, porém mal falada.

Por um lado, na maioria dos argumentos dados por Gorgias, podemos perceber a
fragilidade que uma mulher grega teria. Em nenhum momento, Helena foi apontada como se-
nhora de suas decisdes. Ela sucumbiu a fatores externos que a rodeavam levando-a a um ca-
minho de destruigao.

Por outro lado, Untersteiner (2008) afirma que “Elena si mostro decisa e segura”
(UTERSTEINER, 2008, p. 177) ap6s ter sido levada por Paris. Sua decisdo e seguranga po-
dem ser caracteristicas de uma mulher que sabe o que quer, que corre atras de suas metas. Su-
pondo que Helena agiu por vontade propria, faz com que ela se torne uma mulher com uma
caracteristica particular: ndo se deixou dominar pela doxa.

Em resumo, em algumas versdes, descreve-se Helena como uma mulher fatal,
causadora de varios infortinios, como a destruicdo de Troia. Ela era considerada uma mulher

adultera e voluvel, um modelo de mulher a ndo ser seguido. Em outras versdes, Helena ¢ vista
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como vitima devido a sua beleza e ao destino que estava tracado para ela.

Estesicoro, 2Ztnaiyopog, ¢ o nome dado a um poeta grego lirico do periodo arcaico.
Este poeta também vai fazer alusdo a personagem Helena. Em outra versdao do mito de Hele-
na, uma palinddia foi escrita por Estesicoro como forma de se desculpar com Helena, ja que
ele tinha espalhado sua ma fama e ficou cego. Entdo, afirmou Estesicoro que os deuses envia-
ram um “eidolon”, uma espécie de fantasma, para Troia ao invés da rainha de Esparta. A ver-
dadeira Helena passou toda a guerra de Troia no Egito, aguardando o resgate de seu esposo
Menelau.

Na obra Helen of Troy: from Homer to Hollywood, a professora de Lingua Inglesa
e Literatura da Universidade de Oxford Laurie Maguire (2009) cita, de forma breve, a palino-
dia de Estesicoro que conta uma versdo do mito de Helena. Ja essa versdo do mito informa o
porqué de ela ter causado a ruina de Troia e de seu lar. Estesicoro relata que Afrodite fica furi-
osa com o suposto pai de Helena, Tindaro, porque ele se esqueceu de prestar sacrificios para a
deusa. Entdo, como forma de conter sua ira, a deusa Cipris libera uma maldi¢ao familiar que
farda com que as filhas de Tindaro, Helena e Clitemnestra sejam a ruina de seus maridos.

Euripedes, conhecedor do mito de Helena, relatado por Estesicoro, escreve uma
tragédia com o mesmo nome da heroina explicando que ela ndo foi para Troia e sim um es-
pirito criado pela deusa Hera como forma de vinganca por perder a disputa de beleza entre as
deusas Afrodite e Atena. Helena foi levada para o Egito onde esperou pelo seu resgate até a
chegada de Menelau.

A tragédia Helena de Euripedes inicia-se com a protagonista relatando o mito da
escolha da deusa mais bela. A deusa Discordia, por ndo ter sido convidada para o casamento
da deusa Tétis e do rei Peleu, jogou um pomo de ouro na festa destinado a deusa mais bela.

Hera, Afrodite e Atena participaram desta disputa e escolheram o jovem Péris para
decidir quem seria a portadora de maior beleza. Cada deusa ofereceu uma prenda para o ra-
paz. Este preferiu Afrodite que lhe prometera a mulher mais bela do mundo. Contudo, Helena,
a mulher mais bela, ja estava casada em outro territdrio. Entdo Paris resolveu sequestra-la.

Segundo esta versdao do mito, Hera com 6dio de Afrodite e Paris decide se vingar.
Logo, Hera ordena a Hermes que leve a rainha de Esparta para o Egito. Em seguida, a deusa
de olhos bovinos cria um “eidolon”, uma espécie de fantasma, que acaba indo para Troia onde

permaneceu por dez anos. Helena conta essa histéria nas palavras a seguir:

Quanto a mim, a minha terra patria ndo ¢ desconhecida,
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Esparta, e o meu pai ¢ Tindaro. Mas conta

uma tradi¢ao que Zeus voou para minha mae

Leda, sob a forma de ave, um cisne.

Este, por meio de dolo obteve os seus favores: fugir

a persegui¢do de uma aguia, se ¢ verdadeira a histdria.

Helena ¢ meu nome. E os males que sofro

passo a contar-vos. Trés deusas, em disputa pela beleza,

chegaram a uma gruta do Ida, junto de Alexandre,

Hera, Cipria e a virgem de Zeus,

por desejarem obter o prémio de formosura.

E a custa da minha beleza, se ¢ beleza o que causa
[desgraca,

Cipria, ao prometer que Alexandre comigo casaria,

vence. Entdo Paris, abandonando os estabulos do Ida,

chega a Esparta, seguro de que teria o meu leito.

Mas Hera, despeitada por ndo ter vencido as outras
[deusas,

encheu de vento as minhas nipcias para Alexandre

e da-lhe ndo a minha pessoa, mas uma imagem viva,

em tudo semelhante a mim, que ela formou da bruma,

e entrega-a ao filho do rei Priamo. E julga que me tem,

va ilusdo, ja que ndo me possui. (...)

(EURIPEDES, 2005, v. 16- 36).

No Egito, a rainha de Esparta manteve-se pura e integra, aguardando que seu es-
poso fosse resgatd-la. Todavia a suposta ida de Helena a Troia causa intimeras tragédias.
Exemplificamos qudo ruim era ter uma ma fama para uma mulher grega que Leda, desespera-
da pela reputacao da filha, se mata. “Leda, por enforcamento, deu-se a morte, torturada de
magoas com vergonha de mim” (EURIPEDES, 2005, v. 200 -202). A dor de Helena aumenta
ainda mais pela morte de sua mae. A filha de Leda se encontra em desespero, pois ela foi difa-
mada, esta longe de sua patria e familia e alguns de seus entes queridos ja ndo se encontram

mais na Terra.

Consideracoes finais

Como afirma Zeitlin (2015) tanto Goérgias como Euripedes encontraram um papel
para a mulher grega do século V a. C. através da personagem Helena. Ambos falam sobre a
inocéncia de Helena. Embora para o fil6sofo, ela foi para Troia e para o tragedidégrafo, quem
estava em Troia era um “eidolon” criado por Hera.

A questdao ¢ perceber o que Helena poderia ser: culpada ou vitima. Salientamos
que o tragedidgrafo Euripedes empodera as mulheres de sua peg¢a dando-lhes o direito de fala
e o destaque como personagens principais, assim acontece com Helena. Helena que era a mais

bela das mortais nao usou de artificios iniquos para seduzir Péris; sdo as circunstancias que a
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fazem mais inocente e justa. Dessa forma, na versdo de Euripedes a tragédia Helena se opde a
versao de Homero em suas epopeias.

Por outro lado, para Homero, Helena ¢ uma mulher fatal que causou a guerra de
Troia, esta sendo a versdo mais conhecida de Helena. O mito descreve facanhas da heroina e
das pessoas com quem a rainha convive. Sua voz passa a ser relevante para perpetuagdo do
mito até os dias atuais. A voz de Helena ecoa assim como o seu lamento ou como um canto de

gléria, ainda que deixe a duvida com relagdo a verdadeira idoneidade de Helena.
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Resumo

Este trabalho ¢ um recorte da dissertacdo que traz no centro de sua discussdo uma analise do
erotismo em sete contos presentes em Felicidade Clandestina (1998) e Lagos de Familia
(2009), de Clarice Lispector. Pretende-se, neste artigo, analisar a trajetoria de Margarida,
protagonista do conto “O Grande passeio”, que, apesar da idade, da debilidade corporal e
mental, ainda possui alguns momentos de vivacidade da memoria que percorre seu passado,
lembrancas e desejos. E importante ressaltar que esse corpo envelhecido ainda é um corpo que
deseja. Para tanto, utilizar-se-4 os estudos de Freud (2018) sobre a pulsdo, Bataille (2017)
sobre o erotismo e a morte, ¢ o estudo dos corpos na literatura feito por Elodia Xavier (2007),
entre outros estudiosos.

Palavras-chave
Corpo; Memoria; Erotismo; Desejo; Feminino.

O conto “O Grande Passeio”, de Clarice Lispector presente em Felicidade
Clandestina, lancado em 1971 tem como protagonista uma senhora abandonada pelos
parentes que vive da caridade de outra familia que, muitas vezes, esquecia-se da existéncia da

velhinha. Ela ¢ apresentada pelo narrador j& nas primeiras linhas do conto:

Era uma velha sequinha que, doce e obstinada, ndo parecia compreender que estava
s6 no mundo. Os olhos lacrimejavam sempre, as maos repousavam sobre o vestido
preto ¢ opaco, velho documento de sua vida. No tecido ja endurecido encontravam-
se pequenas crostas de pao coladas pela baba que lhe ressurgia agora em lembranca
do bergo. (LISPECTOR,1998, p. 29).

O trecho acima ja denuncia o abandono do tempo, a dor dos anos, o luto das
vestes € o retorno da infancia tragando uma linha ténue entre a vida e a morte, pois essa
mulher esta a deriva, ela ¢ pulsdo de vida e morte. Ela ¢ o apego inexplicavel no existir, ja

evidenciado no modo como ela gostava de ser chamada: “Mocinha”. Esse apelido ¢ seu elo

6 Graduada em Letras pela Universidade Federal do Ceara, especialista em Ensino de Lingua Portuguesa pela
Universidade Estadual do Ceara, professora da rede publica de ensino do Ceara e mestranda em Literatura
Comparada pela Universidade do Ceara.

7 Graduado em Letras pela UEMA, mestre em Literatura Brasileira e teorias da Literatura pela UFF, Doutor
em Ciéncia da Literatura pela UFRJ.
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com a juventude, pois seu nome mesmo era ‘“Margarida”, nome de flor e como tal tem a vida
efémera que ela rejeita.

Mocinha atualmente € pequena e escura, pois o tempo diminuiu seu tamanho e
escureceu sua pele. Ela aprendera aos poucos a sobreviver com as poucas esmolas que lhe
davam. Vivia de favor em um quarto dos fundos na casa de uma familia em Botafogo, que ria
muito dela, mas geralmente a esquecia e a achava muito misteriosa, pois ela “levantava-se de
madrugada, arrumava sua cama de ando e disparava 1épida como se a casa estivesse pegando
fogo.” (LISPECTOR, 1998, p.30). Quando interrogada para onde ia nessas ocasides, Mocinha
dizia que ia passear.

Esses passeios de Mocinha representam seus momentos de fuga da realidade, seu
encontro com o passado, seu instante de gozo e prazer ao entrar em contato com as memorias
de sua juventude. Ela era natural do Maranhdo, mas viera para o Rio afim de ser internada em
um asilo, porém a senhora que a trouxe por caridade ndo a internou e entregou algum dinheiro
para ela se arrumar no Rio. O dinheiro acaba e Mocinha inicia uma vida de caridade. Todavia,
essas dificuldades ndo diminuem a pulsdo de vida que pulsa em seu corpo ndo sé durante os
passeios furtivos da madrugada, mas também em seu sorriso cortante.

O sorriso de Mocinha ¢ um contraste em seu corpo idoso e sofrido, uma das
mocas da casa achara que ele era uma espécie de ‘“ricto inofensivo”. Mas, ela estava
enganada, o sorriso da idosa ¢ uma afronta a juventude, ¢ como o cuspe no chao da senhora de
“Feliz aniversario”, ambas trazem essa ideia de infamiliar por surpreenderem em suas atitudes
e expressoes como se houvesse algo de familiar, de intimo em seus atos e a consciéncia dessa
estranha relacdo angustia de algum modo e deixa um ar de mistério. Esses corpos,
aparentemente adormecidos, quebram o marasmo do tempo e a fraqueza dos ossos e se
afirmam perigosamente na vida entre os jovens.

Incomodados com a velha cheia de juventude, da familia decide leva-la embora
para Petropolis, pois a julgavam como um fardo antigo. Ela ndo rejeita a ideia, pelo contrario,
“desenferruja seu coracdo” e se enche de um folego novo. Ela se excitava com a mudanca e
tinha lembrancas dos seus filhos ja& mortos e de seu esposo em manga de camisa. Essa
lembranga do esposo dessa forma a confundia e ela ficava buscando o paletdé em suas
lembrancas, mas nao encontrava. Nem mesmo no enterro dos filhos, ela se lembrava dele de
palet6. Maria Lucia Homem dissertando sobre a Psicandlise e a Literatura diz que “hd um

impulso no ser que ele proprio ndo domina e que, no entanto, habita seu cerne e o faz oscilar
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no péndulo entre as forg¢as agregadoras e desagregadoras, vida e morte em comunhio.”
(HOMEM, 2012, p.70). Essa imagem construida na mente da personagem foge do seu
controle, ¢ esse impulso de que a pesquisadora fala. Sua mente despira 0 homem em sua
cabeca sem que ela tivesse consciéncia de como isso foi feito. Vida e morte se comunicam no
seu inconsciente, até que de repente ela se da conta de que a cama é dura. “E que se
sensibilizara toda. Partes do corpo de que nao tinha consciéncia ha longo tempo reclamavam
agora a sua atenc¢do. De subito — mas que fome furiosa!” (LISPECTOR, 1998, p. 32). Trata-se
de um estimulo pulsional, pois esse processo se dd em Mocinha ndo de uma hora para a outra,
mas de forma gradativa, como uma forga constante tal qual Freud definiu em 4 pulsdo e seus
destinos (2017). E essa fome furiosa ¢ mais uma consequéncia dessa for¢a que vem do
interior dessa mulher e se manifesta em todo o seu corpo. Depois de matar sua fome com um
pedacgo de pao com manteiga ressecada, metafora do seu proprio corpo, ela tem outra visdo do
marido se despedindo para ir ao trabalho, mas ndo lembra suas vestes. O fato é que ela se
deita se cogando toda ardente. Dessa forma, percebe-se que, apesar do avango da idade, da
debilidade do corpo e da mente, Mocinha ainda possui alguns momentos de vivacidade da
memoria que percorre seu passado, lembrancas e desejos. O erotismo que desperta em seu
corpo ¢ principalmente o erotismo do coracao, e ¢ dificil experimentar essa forma de erotismo
sem sentir o sofrimento que ela carrega. Nessa forma de erotismo, a continuidade ¢
conseguida através do ser amado que € a transparéncia do mundo para o amante.

E fundamental evidenciar que Clarice ao relatar a vida penosa dessa senhora deixa
em evidéncia que esse corpo, invisivel e imoével para uns, ainda € um corpo que deseja, que
queima em altas labaredas a chama vermelha do erotismo no dizer de Paz (1994). A
madrugada se passou inteira nesse jogo de mostrar e esconder tipico da seducdo, em que ora
ela via o marido e ora ndo conseguia mais ver. Até que acordou descabelada ao ouvir os
chamados da moga da casa que viera acorda-la para se arrumar para sua viagem a Petropolis.
Alias, “Viagem a Petropolis” € o outro titulo que Clarice dera a esse conto em A Legido
Estrangeira, publicada em 1964. Ao comparar ambos os titulos, percebe-se que o titulo
presente em Felicidade Clandestina carrega em si a metafora da morte, estd envolto pela
pulsdo de morte que percorre o corpo da protagonista e, portanto, assume uma dimensao
significativa maior.

No caminho, “qualquer coisa em seu rosto amorteceu um pouco a alegria da mocga

da casa e deu-lhe um ar obstinado.” (LISPECTOR, 1998, p.33). Parece que Mocinha sentia de
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algum modo o que estava prestes a acontecer, pois as pulsdes de vida e morte sdo inteiramente
interligadas. De repente, Mocinha volta a sorrir € junto com o sorriso que € sua marca de gozo
vem suas lembrancas dos antigos amigos e do seu marido, agora de palet. Realidade e
fantasia se misturam e ela ndo compreende direito o que seus familiares faziam dentro
daquele carro. Trata-se apenas de um devaneio seu ou fantasia, pois segundo Freud,
“podemos partir da tese de que a pessoa feliz nunca fantasia, somente a insatisfeita. As forgas
motivadoras das fantasias sdo os desejos insatisfeitos e toda fantasia ¢ a realizacdo de um
desejo, uma correcdo da realidade insatisfatéria. (FREUD, 1996, p.137). Dessa forma, a
fantasia ou devaneio da protagonista ¢, na verdade, um desejo de alterar sua realidade e
transforma-la em algo mais satisfatorio para ela diminuindo a sua solidao.

Quando enfim chegam ao destino, Mocinha ¢ deixada como uma mercadoria
indesejada. Nao ha nenhuma cortesia ou respeito. Basta ensinar o endereco e dizer o recado, o
irmao de Petropolis iria entender e dar ajuda a velha senhora e se ndo desse, agora ela ndo era
mais responsabilidade deles. Para eles, muito ja havia sido feito. Mocinha, por outro lado, ndo
protesta, apenas aceita e segue o rumo indicado. Antes parando para sentir o vento entre suas
pernas que a deixa entontecida, afinal a personagem ndo se nega aos pequenos prazeres da
vida.

Arnaldo, o dono da casa que iria dar abrigo a Mocinha, ndo estd presente e sua
esposa desconfiada pede que a senhora entre e espere. A espera ocorre em meio a uma
mesquinha refeicdo de mingau de aveia, torrada e manteiga na companhia de varias moscas.
Mocinha queria mesmo era café quente para esquentar seu corpo, mas isso nao lhe foi dado.
Mais uma vez € seu sorriso quem gera desconfianca nas pessoas, pois a esposa de Arnaldo
achara que a velha tinha um ar sabido, pois “sequer escondia o sorriso” (LISPECTOR, 1998,
p.35). O sorriso da personagem nao lhe d4 apenas um ar jovial e aumenta o seu mistério, mas
¢ a sua verdadeira transgressdao. Um riso num rosto tragico ¢ como o gozo de um corpo débil.
Ela quebra as expectativas ao seu respeito e € isso que provoca nela essa sensagdo infamiliar.

A gringa diz que precisa tomar café e a ideia do café pretinho, quentinho faz arder
os labios secos de Mocinha ¢ acelera seu coragdo. “Café, café, olhava ela sorrindo e
lacrimejando” (LISPECTOR, 1998, p.35). Olga de Sa (2000) diz que a geragdo de novos
significados € uma caracteristica clariceana que, inclusive, valeu-lhe o epiteto de barroca. Em
outras palavras, Clarice ndo questiona apenas a existéncia humana e a Literatura, ela

questiona a propria linguagem. Essa repeticdo em Clarice provoca entdo uma nova visdo da
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palavra, intensifica o sentido, potencializa a experiéncia da personagem. Assim, nds sabemos
que o café nesse trecho nao ¢ uma simples bebida, ¢ o objeto de desejo da Mocinha naquele
instante, pois o café ¢ o meio pelo qual ela tornaria sua satisfacdo possivel, diferente do
mingau que lhe ¢ oferecido que ¢ uma referéncia direta a sua idade avangada. Assim, Mocinha
também transgride ao preferir o café que simbolizaria a vitalidade ao invés do mingau que
denuncia a debilidade do seu corpo.

Adiante, Arnaldo chega e dispensa Mocinha. D4 dinheiro para o trem e diz para
ela voltar para o Rio, mas a idosa ndo parece entender a gravidade dos fatos ou ela estd
vivendo em um mundo paralelo em que o mais importante € sorrir seu “sorriso encabulado”,
seu “sorriso malicioso de velha” e continua sorrindo “como se pregasse uma peca a alguém”.
Sorrir era sua arma para as injusticas do mundo também, era seu gozo, sua grande
transgressao.

Mocinha pega o dinheiro e quando ja esta na rua, pensa de novo em seus filhos ja
mortos e no marido e decide passear um pouco, que ¢ seu jeito simples de aproveitar a vida.
Foi entdo que:

Um homem passou. Entdo uma coisa muito curiosa, e sem nenhum interesse, foi
iluminada: quando ela era ainda uma mulher, os homens. Ndo conseguia ter uma
imagem precisa das figuras dos homens, mas viu a si propria com blusas claras e
cabelos compridos. A sede voltou-lhe, queimando a garganta. O sol ardia, faiscava
em cada seixo branco. A estrada de Petropolis é muito bonita. (LISPECTOR, 1998,
p. 37).

O homem representa o outro nesse conto. Sabe-se ja o quanto o contato do eu com
o outro ¢ significativo na obra clariceana. Nesse trecho, o outro ¢ representado por um homem
e sua simples passagem ilumina uma coisa ironicamente assinalada como ‘“sem nenhum
interesse”, isto porque Margarida ou Mocinha possui um corpo envelhecido, conforme Elodia
Xavier (2007), mas também ¢é erotizado como pode-se notar na sua fome durante a
madrugada, no seu desejo por passeios inusitados, seu desejo por café e agora ao ver esse
homem.

Sabe-se que “a sociedade industrial em que vivemos marginaliza o idoso em geral,
as mulheres sofrem mais os efeitos dessa marginalizacdo, uma vez que a cultura dominante
impoe-lhe padrdes de beleza e juventude.” (XAVIER, 2007, p.85). Sobre isso ¢ importante
pontuar que essa mesma idosa marginalizada €, muitas vezes, erotizada na juventude. Entdo, ¢
como se todo esse potencial erdtico tivesse que obrigatoriamente ser destruido, mas Clarice

mostra que ele continua pulsando dentro do corpo feminino. Essa relacdo do eu com o outro
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no conto em questdo serve para o leitor ter conhecimento desse lado da personagem, uma
idosa que vive de esmolas, é esquecida pelos outros, mas, mesmo assim, deseja. E de suma
relevancia a ideia de que vendo o outro ela ndo o enxerga de fato, mas seu olhar se volta para
si e ela enxerga a si mesma com blusas claras e cabelos compridos. O que da a ideia de que
sua memoria se volta novamente para o passado, mas ao invés de ver seus familiares e
marido, ela se enxerga na juventude, quando seu corpo estava vivendo toda a poténcia do seu
desejo e era desejado por outros corpos também. A sede volta, semelhante a sede do
personagem do conto “O primeiro beijo”, sede aqui também ¢ metafora para desejo. A sede
nela queima sua garganta.

O paralelo com o conto “O primeiro beijo” continua, pois Mocinha também
encontra um chafariz, porém aqui ele ndo possui a forma de um corpo feminino, sua “pedra ¢é
negra e molhada”, negra como o corpo da protagonista que no inicio do conto ¢ descrito como
um corpo pequeno e escuro que ja havia sido alto e claro. Sendo assim, o chafariz aqui ndo ¢ o
outro, ¢ um reflexo da propria protagonista e estda molhado por causa da agua, assim como
Mocinha estd molhada por causa do desejo que a visdo do homem provocara. No chafariz,
Mocinha vé uma negra reunindo as maos em conchas cheias de agua para beber, tal qual Lori
enchera de 4gua do mar. Se a agua ¢ pulsao de vida, € presenca forte de Eros, beber a 4gua ¢é
ficar cheia da poténcia desse deus. Esse deus ¢ forte e violento. Deve ser por isso que a agua
da pesadas voltas no estdmago de Mocinha. Ela ndo estava preparada para sorver tanto desejo
em um gole s6. Essa agua acorda pequenos reflexos no corpo da personagem como se fossem
luzes.

Mocinha ganha entdo luzes dentro do seu corpo, assim como Bertha Young no
conto “Extase”, de Katherine Mansfield que sente um éxtase absoluto, “como se tivesse
engolido um pedago luminoso daquele sol da tarde e que ardesse em seu peito, irradiando uma
chuvinha de centelhas em cada particula, até cada uma das pontas dos dedos...”
(MANSFIELD, 2016, p. 11). Conforme Monica Maia, a tradutora dos 15 contos escolhidos de
Katherine Mansfield, “os contos de Mansfield marcaram a escrita de Clarice Lispector desde
a juventude.” (MAIA, 2016, p.10). Para reforcar o paralelo e as palavras de Monica, somente
as palavras da propria autora seriam capazes de dizer tanto. Para tanto, basta ler o ultimo
paragrafo da cronica “O primeiro livro de cada uma de minhas vidas” presente em A

Descoberta do Mundo:
aos 15 anos com o primeiro dinheiro ganho com trabalho meu, entrei altiva porque
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tinha dinheiro, numa livraria, que me pareceu o mundo onde eu gostaria de morar.
Folheei quase todos os livros dos balcdes, lia algumas linhas e passava para outro. E,
de repente, um dos livros que abri continha frases tdo diferentes que fiquei lendo,
presa, ali mesmo. Emocionada, eu pensava: mas esse livro sou eu! E contendo um
estremecimento de profunda emogao, comprei-o. S6 depois vim a saber que a autora
ndo era uma andnima, sendo, ao contrario, considerada uma das melhores escritoras
de sua época: Katherine Mansfield. (LISPECTOR, 1999, p.453):

Para Nadia Battela Gotlib, a obra de Katherine, Monteiro Lobato ¢ Herman Hesse
aparecem na referida cronica como “emblema de um ingresso ou de uma iniciagdo num novo
universo da fantasia — e da ficcionalizagdo.” (GOTLIB, 2013, p. 109). Sendo assim, ¢ dificil
negar a influéncia e a semelhanca de estado de ambas personagens com o diferencial que
Mocinha ja apresenta em sua composicao algo de tragico devido sua velhice e sua solidao no
mundo, pois mesmo quando estava na casa da familia que a acolheu, Mocinha vivia isolada de
todos e quando estava em contato com os outros, elas mesma se isolava em suas lembrancas
na tentativa de se prender ao passado e talvez adiar a morte.

A solidao ¢ um dos grandes temas na obra de Clarice e quando a velhice ¢ a fase
da vida da personagem, fica praticamente impossivel ndo abordar. Segundo Bataille, “o
erotismo deixa o individuo na soliddo, pois se trata daquilo de que ¢ dificil falar. Por razdes
que ndo sdo apenas convencionais, o erotismo ¢ definido pelo segredo. Ele ndo pode ser
publico.” (BATAILLE, 2017, p. 278). Sendo assim, essa experiéncia erdtica de Mocinha ao
ver 0 homem e se lembrar da sua juventude quando tinha um corpo desejante ¢ bem

caracteristica do erotismo, pois a personagem vive a fantasia na sua mente e o erotismo nao

o~

deixa de se mover através da fantasia e quando essa experiéncia é passada para o leitor

o~

também através da fantasia criada pela linguagem de Clarice. Esse momento entdo nao
fantasioso apenas para Mocinha, mas para todos os envolvidos nele.

Ap0s sentir seu corpo iluminar em pleno éxtase, a personagem caminha um pouco
mais até sentar-se “numa pedra que havia junto de uma arvore, para poder apreciar.”
(LISPECTOR, 1998, p. 38), seu corpo nesse momento ¢ a plenitude da pulsao de vida, mas
também esta exausto como um preludio da morte. Afinal, sabe-se que a pulsdo de vida e a
pulsdo de morte de Freud (2017) ndo sdo conceitos contraditorios ou eliminatorios, pois vida e
morte dialogam o tempo inteiro; na verdade, estdo conectadas. De um lado, existe a pulsdo de
vida, que leva as pessoas a buscar o prazer, a criar, a realizar os anseios mais importantes; e,
de outro, a pulsdo de morte que conduz ao isolamento, a soliddo, a estagnacdo e a morte.
Ambas sdo responsaveis pela manutencdo da vida da humanidade, pois todas as a¢des do

homem sdo resultantes da combinagdo dessas duas pulsdes. Unidas, elas mantém o corpo
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humano em equilibrio, pois a pulsdo de vida impulsiona o sujeito a obter o prazer a qualquer
custo e, se nao houver a interdicdo da outra pulsdo, o resultado pode ser a morte. O principio
do prazer ¢, portanto, transgressor e necessita de uma interdi¢do para ndo resultar em morte.
No entanto, Mocinha saboreia seu prazer sentada debaixo da sombra de uma
arvore, enquanto Clarice utiliza da metafora do abismo duas vezes no mesmo paragrafo:
“tinha muito passarinho que voava do abismo para a estrada” e “a estrada branca de sol se
estendia sobre um abismo verde” (LISPECTOR, 1998, p. 38). Repetir em Clarice nunca ¢
gratuito, ha sempre uma énfase maior na palavra dita e repetida. Conforme Evando
Nascimento, “a autora costumava, quando crianga, brincar junto ao abismo do Capibaribe, e
isso deixou a marca em sua fic¢do, pois muitos de seus personagens se encontram a beira ou
J& cairam no abismo.” (NASCIMENTO, 2012, p. 204). Mocinha ¢ quem estd na ponta do
abismo da vida, inteiramente cansada de tanto caminhar e sorrir pelo mundo, entdo ela
encosta a cabeg¢a no tronco da arvore e morre, caindo, portanto, no abismo de Clarice.

Segundo Bataille:

a morte de alguém ¢ correlativa ao nascimento de outro alguém, que ela anuncia e de
que ¢ a condi¢do. A vida é sempre um produto da decomposicdo da vida. Ela ¢é
tributaria, em primeiro lugar, da morte, que desocupa a vaga; em seguida, da
corrupgdo que segue a morte e recoloca em circulagdo as substincias necessarias a
incessante vinda ao mundo de novos seres. (BATAILLE, 2017, p. 79).

Sendo assim, esse conto ndo finaliza de um modo triste, a morte de Mocinha ¢ a
condicdo para a vida de outros seres, talvez mulheres iguais a ela que ao envelhecer nao se
lembrarao, muitas vezes, do paleté do marido, mas lembrardo da sua imagem masculina ¢ ao
verem outra imagem de homem na rua ficardo com o corpo completamente erotizado, no dizer
de Elodia Xavier (2007), € que esse corpo envelhecido guarda em si uma memoria erética de
seus amores, de seus prazeres, dos seus calores, desejos e vontades. A velhice modifica a
forma do corpo, embaralha as lembrancas, confunde os outros com sorrisos, mas ndo apaga as

sensacgdes que o corpo guarda na pele.
Consideracoes finais

Conclui-se que, apesar do avanco da idade, da debilidade do corpo e da mente,
Mocinha, a protagonista de “O grande passeio”, ainda possui alguns momentos de vivacidade

da memoria que percorre seu passado, lembrancas e desejos. E fundamental evidenciar que
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Clarice ao relatar a vida penosa dessa senhora deixa em evidéncia que esse corpo, invisivel e
imovel para uns, ainda ¢ um corpo que deseja. O erotismo percorre as lembrancas de Mocinha
desde o nome que ela adota até suas lembrancas entrecortadas e suas sensacdes evidenciadas a
partir de uma linguagem sutil e delicada, rica em metaforas que produzem um erotismo
sensorial e imagético que contribuem para a constru¢ao dos multiplos sentidos desse texto.
Esse conto se move entre as pulsdes de vida e morte e o leitor tem acesso a duas
mulheres, uma ¢ a Margarida, uma idosa vivendo de caridade e agradecida pelo pouco que
recebe da mesquinhez dos outros e outra, a Mocinha, uma mulher que deseja a juventude do
corpo e que nao revela o que se passa em sua memoria, que transgride com sorrisos e ainda

sente as sensagoes do calor da chama vermelha do erotismo.
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O DISCURSO DO MEDO E A VIOLENCIA DOMESTICA PRESENTES
EM TE DOY MIS 0JOS

Yzy Maria Rabelo Camara
Faculdade de Quixeramobim

Yls Rabelo Camara
Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras do Sertdo Central

Resumo

O presente trabalho analisa tracos de machismo, violéncia doméstica e opressdo contra a
mulher po6s-moderna espanhola no discurso do filme Te doy mis ojos, premiado como uma
das melhores obras filmicas da atualidade e contemplado como um dos mais viscerais quando
o tema ¢ a violéncia de género. Para tanto, teéricas do quilate de Saffioti (1995, 1999, 2001)
respaldam e ancoram as ideias aqui expostas. Entendemos a importancia de se estudar o
discurso machista na arte, especialmente nas suas manifestacdes que mais publico atingem,
como o ¢ o cinema, dada a galopante escalada de violéncia que tem vitimado a mulher com
mais insisténcia nos ultimos tempos devido, sobretudo, ao crescente nimero de mulheres
vitimas de feminicidio e de violéncias outras.

Palavras-chave
Violéncia de Género; Machismo; Analise do Discurso.

1 Analise do Discurso de Acosso e Medo no filme Te Doy Mis Ojos

Segundo Oliveira e Lucena (2006, p. 103), “os discursos ndo sdo gestados do
nada, mas no ventre das formagdes sociais. O discurso machista ¢ um certo modo socio-
historico-ideologico da linguagem”. Para Fairclough (2001, p. 28), “discurso (...) ¢ uso da
linguagem, seja ela falada ou escrita, vista como um tipo de pratica social”. De acordo com
este teorico, o discurso pode ser analisado em trés dimensdes distintas: o texto, a pratica
discursiva e a pratica social. Assim sendo, a andlise textual estuda a forma e o sentido, a
pratica discursiva se realiza enquanto forma linguistica nos textos e a pratica social relaciona-
se a ideologia e ao poder. Conforme Bakhtin (1992), o signo linguistico estd sempre
carregado de contetido ou de sentido ideologico e por isso a interpretacdo ¢ algo do campo
subjetivo. O receptor precisa estar atento ao fato de que toda enunciagdo concorda ou discorda
de algo e de que este posicionamento social nem sempre esta explicito no texto.

Pilar ¢ Antonio tém um filho em comum, uma crianga silenciosa e triste chamada

Juan, traumatizada pelo comportamento violento do pai para com a mae. A principio, Pilar
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deixa-se dominar pelo ciime controlador do marido porque acredita que é desta forma que ele
expressa seu zelo para com ela. Paulatinamente, a protagonista vai-se acostumando as
investidas cada vez mais contundentes por parte dele: de brincadeiras de mau gosto, os maus
tratos vao se consolidando na forma de constrangimentos e humilhagdes constantes que
culminam com agressdes fisicas regulares. Pilar, devido aos continuos e cada vez mais
violentos espancamentos, perde a visdo de um olho, tem um rim deslocado, desgarros
musculares e tendinites por todo o corpo.

Ela se ressente, mas atemorizada de que uma separagdo piore ainda mais o quadro,
sem conseguir expor suas dores a ninguém, acaba por isolar-se gradativamente do pouco
convivio social que ainda mantém com a mae e com a irma. Este isolamento autoimposto vem
a calhar para Antonio, que ndo quer testemunhas por perto além do filho do casal. Lenta, mas
inexoravelmente, o poder pessoal de Pilar vai escorregando de suas maos para as maos inaptas
de seu agressor e ela acaba por convencer-se de que o que lhe ocorre faz parte de seu destino.
O ciclo de violéncia que a vitima sempre acaba com Antonio tentando convencé-la de que nao
mais repetird seus maus atos, € com Pilar aceitando suas desculpas lacrimosas, para pouco
depois voltar a se decepcionar.

Muitos sdo, no filme, os exemplos de discurso machista de Antonio para com
Pilar e o de medo e acovardamento dela para com ele, que, por uma questdo de economia
discursiva, ndo reproduziremos neste trabalho. A guisa de ilustragio, expomos aqui um
momento de desentendimento entre eles, quando Pilar chega em casa uma noite, depois de um
dia cansativo de trabalho e Antdnio a interpela. Quer saber o porqué de ela ndo haver atendido
seus insistentes telefonemas. Sem saber o que responder, j4 que tinha o telefone celular
apagado, por displicéncia somente, Pilar passa pelo constrangimento de quase apanhar mais
uma vez. Antonio s se controla e ndo a agride fisicamente porque, ao final da discussao,
percebe que ela esta literalmente “tremendo de medo”, o que o choca, e ele se lembra dos

conselhos de seu psicologo:

— ;Donde has comido?

— Con Rosa.

— /Qué Rosa?

— La del museo...

— ¢ POR QUE NO CONTESTAS EL MOVIL? TE HE DEJADO TRES MENSAJES.
[...] {POR QUE NO ME HAS AVISADO?

— No sabia que venias a comer ...

— ;Y COMO COJONES VAS A SABERLO SI NO LLEVAS EL MOVIL? ;COMO
COJONES VAS A SABERLO? ;PARA QUE TE LO REGALE? ;PARA QUE LO
LLEVES APAGADO?
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— Pero si te he explicado qu...

— JPERO NO ME APAGUES EL MOVIL, PILAR!;CONO, QUE NO ME LO
APAGUES!;SI ME LO APAGAS, NO SE LO PASA Y ME CAGO EN LA PUTA,
QUE LLEGO A LA CASA Y AQUI NO HAY NI DIOS!

— Perdona, Antonio, no sabia que venias a comer ...

— jCONO, NO SABES NADA, PILAR! ;CONO, NO SABES HACER DOS
COSAS A LA VEZ! |NO SABES ESTAR EN EL TRABAJO Y CONTESTAR EL
TELEFONO! ;CONO, SE TE VA LA CABEZA EN TONTERIAS, COJONES!
JMIRAME CUANDO TE HABLO!

H4é outro episddio, onde eles voltam de um fim de semana no campo. Para ali se
dirigirem a ajudar um irmao de Antonio, que esta construindo uma casa. No final da tarde, em
uma conversa informal, os dois irmaos arranham uma discussdo contida a tempo. Antonio
desconta toda a sua raiva no carro, em plena autoestrada, com a esposa e o filho dentro.
Ensandecido porque Pilar esta introspectiva, em um acesso de furia, ele sai do carro e desfere
varios chutes contra a lataria do veiculo, falando alto e proferindo palavras de baixo caldo sem
se importar com quem passe € o escute. O climax deste imbroglio que ¢ a vida do casal se da
quando Pilar resolve fazer um curso para ser guia em museus madrilenhos. Extremamente
inseguro, Antonio imagina que sua esposa estard por demais exposta quando estiver
praticando o que ird aprender, que muito possivelmente chamara a atengdo de homens
sensiveis e romanticos como ela e que gostem tanto ou mais de arte, o que a atraird. Na cena
mais chocante do filme, per se ja bastante denso, estando ela pronta para encontrar as colegas
de trabalho que a esperavam fora do prédio e a levariam ao local onde o curso dar-se-ia, na
sala de estar, Antonio tem seu Ultimo ataque de ciimes: em um acesso de furia ao constatar
que Pilar ndo se importava com sua desaprovacao, ele a deixa nua da cintura para baixo ¢ a
obriga a postar-se do lado de fora, na sacada do apartamento, para que a vissem os transeuntes
e vizinhos, em pleno frio matinal. Profundamente humilhada, suplicando para entrar, ele a
agarra pelos cabelos e a arrasta para a sala outra vez, onde ela se urina, tentando em vao
emitir um grito de socorro ou de indignagdo. Este ato sela o destino dos dois, funciona como o
catalisador de uma relagdo que ja nao funcionava mais ha muito tempo.

Em todos os momentos, notamos a brutalidade gratuita do homem que nao sabe
conter seus instintos de raiva, inseguranca e ciume, ainda que se esforce, policiando-se e
buscando ajuda psicoldgica. Pilar é incapaz de fazer frente a este marido violento. Nas poucas
vezes em que ousa questiond-lo, sua voz soa em falsete e a forca fisica dele acaba por
convencé-la a mudar de opinido e aceitar sua sina. A principio, isola-se € nao busca apoio de
ninguém porque além de ser naturalmente reservada, a dor ensina-lhe a ser também

desconfiada. A mae, Aurora, julga que ela estaria sempre bem melhor com o marido, mesmo
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que este seja violento, e a irma, Candela, que sempre foi protegida pelos pais e que se casa
com um sensivel escocés, ndo entende o sofrimento de Pilar: minimiza-o, ainda que tente
ajuda-la sinceramente e o faca varias vezes no decorrer da trama. Contando com a certeza de
que Antonio jamais mudara para melhor e com o progressivo apoio de sua irma e colegas de
trabalho, Pilar d4 inicio a uma catarse necessaria e urgente que a leva a abandonar o lar
definitivamente no final do enredo.

A tltima cena do filme, onde vislumbramos Pilar (morena), sua chefe, Rosa
(loira) e uma colega de trabalho, Lola (ruiva), entrando no apartamento onde estd Antonio,
coletando nas malas somente o essencial e deixando Antonio para trds sem trocarem uma
unica palavra com ele ¢ a representagdo cristalizada em forma de arte da resposta da mulher
assertiva que ndo se cala frente as injusticas que se lhe antepdem. As trés mulheres em
questdo personificam o elemento feminino em suas trés diferentes etapas de vida: Lola ¢
jovem; Pilar, uma mulher madura; e Rosa, uma mulher cuja idade estd no limite entre a
maturidade e o inicio da velhice. As trés sintetizam nesta trindade de cores e hierarquia o
feminino que ndo mais se curva a vontade imperativa do masculino.

A seguir, analisamos a mulher vitima de maltrato verbal, psicologico e fisico,

refletida aqui em Pilar, nossa protagonista.

2 Uma breve analise dos maus-tratos psicologicos a mulher

A agressividade ¢ uma caracteristica de quase todos os seres vivos. Nos, humanos,
temos que té-la bastante trabalhada se quisermos manter a homeostase nas nossas relacdes.
Fisiologicamente falando, ela ¢ o produto direto dos mecanismos de defesa que nos pdoem em
alerta frente aos perigos de qualquer ordem e que venham a desequilibrar nossa quietude. A
agressdo (quer seja ela de ordem psicoldgica, verbal, fisica ou sexual) ocorre quando o
agressor investe contra o agredido a fim de lhe causar dano e prejuizo. Afunilando um pouco
mais este conceito, entende-se por violéncia de género todo ato de violéncia que se exerga
contra a mulher por parte do homem que a ela esteja ligado por lagos consanguineos e/ou
afetivos e violéncia doméstica, quando o ato violento ¢ exercido por qualquer dos sexos
contra um parente também de qualquer dos sexos (ascendentes, descendentes, irmaos,
conjuges, filhos, enteados e afins).

Conforme Dias e Machado (2008), desde os primoérdios, foi atribuida a

desigualdade entre os sexos, deixando & mulher tudo o que fosse relacionado a limitagdo,
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vulnerabilidade e inferioridade, legitimadas socialmente a luz do discurso masculino. Distinto
do conceito de sexo, baseado na diferenca anatdémica entre o0 homem e a mulher, o género ¢
um conceito social e foi historicamente relacionado as expectativas e comportamentos
socialmente legitimados para o homem e para a mulher, ultrapassando, portanto, a dimensao
bioldgica e reforgcando a desigualdade social entre os sexos. Saffioti e Almeida (1995) e
Santos (2001) apontam que a expressao do poder masculino de controle de seu conjuge
ultrapassa limites geograficos, religiosos, politicos, cronologicos, fatores étnicos, econdomicos
ou qualquer outro critério e que este ¢ um fendmeno universal que perpassa a histéria da
humanidade, justificando-se, no decurso dos séculos, pela percep¢do que o homem tem de
posse da sua parceira afetiva.

Dentro desta otica, de acordo com Jacobucci (2004) e Dias e Machado (2008), a
violéncia conjugal de género ¢ derivada de um processo de construcao social sedimentado na
vivéncia cultural que banaliza o fenomeno, sobrepondo uma relagdo desigual e pautada na
subjugacao e humilhacdo de um sexo tido como forte sobre o sexo tido como fragil. Como
defendem Gomes e Diniz (2008) e Jacobucci (2004), tal situagdo advém do sentimento de
inseguranga do companheiro ao ter seu poder ameagado em uma relagdo assimétrica
socialmente legitimada entre homens e mulheres. Varias sdo as manifestacdes de violéncia
contra o elemento feminino, segundo Jacobucci (2004), que vao desde agressodes fisicas,
emocionais e sexuais, a mutilacdo genital e prostituicdo for¢ada, chegando mesmo ao estupro
e assassinato praticado em defesa da honra; varios perpetradores podem cometé-los, desde
parceiros e familiares a conhecidos ou pessoas estranhas a vitima.

Para Schraiber et al. (2007), a violéncia, enquanto expressao da relacdo desigual
entre os géneros, promove no sujeito agredido uma série de sequelas, tais como afeta¢des
psicofisicas e também aquelas relacionadas & satde reprodutiva, mesmo com a
descontinuidade das agressdes. Os efeitos deletérios sdo os mais diversos ndo apenas no que
tange ao resultado do ato violento em si, mas de todo o siléncio da omissao ou da banalizagao
da violéncia no ambito doméstico. Tais danos podem ser tanto tempordrios como
permanentes, mas, independentemente da duracdo do impacto, incontdveis marcas afetardo a
integridade do sujeito vitima de agressao.

A luz do que teorizam Schraiber et al. (2007) e Jacobucci (2004), a violéncia
doméstica ¢ um fendmeno complexo, multifacetado e de alta prevaléncia que chegou ao

lamentavel patamar de ser um problema de saude publica, tendo como o tipo mais comum a

69



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

impingida pelos parceiros intimos. O abuso do companheiro contra sua parceira ¢ uma
realidade muito frequente nos dias atuais e varias sao as formas como pode ser estabelecido:
maus tratos fisicos, violéncia verbo-psicologica e violéncia sexual. Segundo os autores
supracitados, o modo mais comum de mensurar a violéncia doméstica ¢ através de agressoes
fisicas gradativamente mais impactantes como tapas, socos e pontapés. A luz do discurso de
Heise (1994), a violéncia doméstica fisica e sexual estd relacionada com a mulher na idade
economicamente ativa e € a sexta maior causa de absenteismo ou mesmo de anos de vida
perdidos em termos laborais em todo o mundo, ultrapassando doengas cronico-degenerativas
como as neoplasias, os acidentes de transito e situagdes catastroficas.

Duas outras formas de violéncia sdo igualmente permeadas de sofrimento animico
e, por ser intangiveis, pouco sdo percebidas por terceiros como os danos psicologicos
provocados por constantes humilhacdes, subjugagdes, desdém e menosprezo do companheiro
para com sua parceira. A violéncia, enquanto ato brutal, ¢ marcada pelo abuso fisico ou
psicologico, ofensa, humilhagdo, constrangimento, invasao, e as relagdes afetivas e sociais sao
permeadas de sentimentos intimidatdrios, opressores € de medo extremo. Muito desta forma
desvalorizada de lidar com este tipo de violéncia advém de um sentimento de insegurancga do
proprio homem e que, de acordo com Schraiber et al. (2007), ao se perceber ameagado pelo
que quer que seja, intimidard “sua mulher” até que, com o passar do tempo, ela também
passard a crer que ndo tem valor e que tal sofrimento lhe pertence. Quanto a outra forma de
agressao, a violéncia sexual, muitas vezes a mulher se permite ser submetida por vergonha de
expor sua vida intima para familiares e/ou terceiros e pela legitimidade que a sociedade impde
a mesma, ainda na contemporaneidade, de cumprir suas obrigagdes sexuais maritais para
manuten¢do da relagdo afetiva, mesmo que muitas vezes seja contra sua vontade, de modo
forcado e constrangedor. Schraiber et al. (2007) apontam ainda que, em geral, a violéncia
fisica € associada a psicoldgica e, em menor propor¢ao, a sexual.

Estruturalmente falando, como expdem Dias ¢ Machado (2008), aos homens ¢
dado maior encorajamento e oportunidade do uso da violéncia desde a mais tenra idade, com
o uso de brincadeiras que envolvem forca e agressividade, até todos os instantes em que faz
uso da violéncia para debelar sensagdes de vulnerabilidade fisica, psicoldgica e social contra
quem considerar mais fragil. Dentro desta expectativa estruturalista, a vivéncia da violéncia ¢
distinta entre os sexos e legitimada em uma sociedade conivente com a desigualdade de

3

género. Dias e Machado (2008) ratificam que: “...as tentativas de a mulher lidar com a
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violéncia envolvem lutas pessoais, lutas que envolvem os outros e limites culturais que nao
s30 os mesmos para a mulher e para o homem”. O homem, mesmo sendo o agressor, ¢ visto
pela comunidade com mais naturalidade e sem as sangdes e criticas que sdo atribuidas a
mulher quando esta decide por um fim na relagdo deletéria, de modo que a violéncia conjugal
¢ indissociavel das relacdes de género e a situacdo ¢ reforgada pela falta de sanc¢des e suportes
sociais adequados contra a violéncia imposta e pela falta de autonomia financeira.

Desta forma, a questdo de género ¢ percebida como uma consequéncia das
praticas sociais € ndo como uma caracteristica propria do sujeito uma vez que a sociedade e
suas regras culturais implicitas, distintas entre os sexos, favorecem a sedimentacdo e
legitimacao de comportamentos agressivos, pois, de acordo com Saffioti (1980), o processo
de internalizacdo de regras e crencgas sociais ¢ historicamente construido e legitima ao homem
um valor mais agressivo, racional e poderoso e, & mulher, a submissdo, a passividade e a
emocionalidade. Segundo Ortiz (1995, p. 150), o machismo é “uma construgdo estética,
adialética e ahistorica, que descreve mais do que explica a dindmica masculina”. E no
discurso masculino que identificamos a pratica destas relacdes, onde o homem defende a
subordinacdo e a desvaloriza¢do da mulher. Para quem ¢ machista, a mulher ¢ um mero objeto
de prazer, um ser sem voz ¢ sem voli¢do. Pouco ou nada mais que isso.

Por que uma mulher se submete aos maus tratos daquele a quem supostamente
deveria amé-la e respeitd-la como sua companheira sentimental? Por que ela simplesmente
ndo o abandona? Pior: por que muitas afirmam que, mesmo sofrendo, continuam apaixonadas
por estes “homens que matam™? Estas e outras sdo as perguntas que nos fazemos diante de
episodios cada vez mais recorrentes de violéncia de género e de violéncia doméstica contra a
mulher, independentemente do lugar e da cultura onde os mesmos ocorrem. Seria a
dependéncia financeira a principal razao para isso?

De acordo com a roteirista e diretora do filme Te doy mis ojos, Iciar Bollain, a
mulher mantém a relagdo, mesmo que desfavoravel para ela, porque tem a esperanca de que
tudo possa voltar a ser como antes; que seu homem mude, melhore, que a trate com o mesmo
ardor e 0 mesmo amor de outrora. Enquanto ndo esgota todas as possibilidades, a mulher,
normalmente, ndo deixa de acreditar e seguidamente de perdoar e de dar-lhe novas chances,
que infelizmente serdo continuamente desaproveitadas. Com Pilar ndo ¢ diferente: ela cré que
Antonio possa vir a ser quem ja foi um dia e por isso o incentiva a continuar na terapia de

grupo e nao o abandona, mesmo temerosa de ser agredida por ele como o ¢ constantemente.
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Pilar ¢ uma mulher bonita, inteligente, que trabalha na loja do museu onde
repousa um dos quadros mais famosos de El Grieco, “El entierro del Conde de Orgaz”, na
belissima cidade de Toledo, a antiga capital do pais antes de Madri; ¢ uma excelente mae e
uma esposa atenta. Por que aceita subjugar-se a um homem truculento? Enquanto ele se
estressa com numeros ¢ meta de vendas numa loja de eletrodomésticos, onde trabalha como
vendedor, ela se delicia com um trabalho ligado a arte e a beleza da obra de um dos artistas
mais expressivos da Toledo renascentista.

Por que as mulheres aceitam o que ¢ de somenos importincia? Este ¢ um
questionamento que vem a calhar em um momento da Histéria no qual a mulher tem sido
quotidianamente desvalorizada, massacrada e emudecida, ainda que diferentemente do que foi
no passado remoto e recente no Ocidente. Contudo, mesmo com as conquistas advindas com a
segunda onda do feminismo, cujos reflexos ainda se fazem sentir, em que mudamos neste

aspecto?

Consideracoes finais

Ao concluirmos este trabalho, inferimos que o problema pelo qual passa Pilar vem
ganhando cada vez mais espaco na midia porque sua incidéncia vem aumentando com o
tempo. A mulher maltratada é assunto corrente entre académicos e leigos e o retrato desta
mulher que sofre dano fisico, psicoldgico, moral e/ou espiritual por parte do elemento
masculino sempre impacta porque nos remete a valores que estamos perdendo rapidamente
ainda que com todos os avangos que vimos perpetrando nos ultimos cinquenta anos.

Pilar € uma representante desta mulher que sofre; ela sempre sera uma pessoa que
se doa, mas que nao ¢ tratada a altura. A arte retrata este esteredtipo € no caso desta analise, a
sétima arte delineia bastante bem a representagdo da mulher que sofre violéncia doméstica nos
moldes do premiado filme Te doy mis ojos.

A violéncia de género e a violéncia doméstica deixaram de ser temas tabu para
presidirem campanhas de protecdo a mulher que sofre porque, infelizmente, esta realidade

amarga esta presente em todas as esferas sociais, como um cancro silencioso e mortal.
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Resumo

Teresa de Avila foi uma escritora, freira e santa catdlica. A Arte, em todas as suas formas de
expressdo, tem explorado a exaustdo tanto sua figura legendéaria como seu legado literario
impar. Notadamente a frente de seu tempo, essa mulher empoderada desafiou a Igreja com
sua poesia sacra erotizada, a partir de seus proprios elds quanto a Jesus Cristo. Acreditamos na
relevancia desse trabalho devido a sua abordagem destituida de preconceitos, cujo tratamento
académico volta-se para um tema bastante estudado, mas ndo o suficiente, a nosso ver. Por
essa razdo, analisamos o discurso poético sexualizado de Santa Teresa a luz de Bataille
(1957), Mesonero (2013) e Pedrosa-Padua (2011). Concluimos que sua poesia impregnada de
erotismo merece estudos mais aprofundados academicamente.

Palavras-chave
Santa Teresa de Avila; Erotismo; Literatura; Idade Média.

1 A experiéncia mistica de Santa Teresa D’Avila

O termo “mistica” surgiu na segunda metade do século XVI, expressando o
misterioso, o secreto, o oculto. Palavras como “mito”, “mistica” e “mistério” pertencem ao
mesmo campo semantico e vém do grego musterion (mistério), que significa “fechar os
olhos” para mergulhar mais intensamente na experiéncia espiritual (MAGALHAES, 2015).
Para além dessa significagdo, essa palavra acarreta, ndo raro, uma aura pejorativa ligada a
falta de liame do individuo com o real e com o tangivel. Conforme Magalhaes (2015, p. 31-
33), “a mistica tem um dinamismo préprio que inicia com o desapego do mundo exterior com
a vitoria sobre as paixdes, prossegue, depois, numa atitude de meditagdo e de contemplacio,
finalizando com a unido completa com o Absoluto.”.

Conforme Polizelli (2017), em seu contato intimo com o Divino, sublimando
vontades e desejos proprios, os misticos experimentam os fendmenos da levitagdo, da
bilocagdo e da estigmatizagdo, por exemplo. Essa comunicacdo pode se dar a partir de praticas
ascéticas, imitando-se os sofrimentos de Cristo, e da contemplagdo do amor de Deus, por

intermédio de oragdes. O ponto culminante da contemplagdao ¢ o éxtase, quando o mistico
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ultrapassa o Plano Fisico e alcanca o Plano Espiritual, sentindo a presenca fisica divina. Como
prescinde de intermedidrios para atingir essa conexao com o sagrado sublime, a praxis
mistica, muito ligada ao feminino e especialmente em voga no século XVI, segundo Oliveira
(2014), foi aceita com hesitagdes pela Igreja, por sentir-se desprestigiada nessa ligacdo entre
Criador e criatura, tratando o fendmeno como heresia. Entretanto, a Igreja esforgou-se, em
dados momentos, como na Contrarreforma, para integrar misticos a comunidade catdlica
como forma de se reforgar internamente, de se reestruturar para enfrentar os embates contra os
protestantes (POLIZELLI, 2017).

Ainda que parecam paradoxais a autoflagelagdo e a mortificagdo do corpo fisico
como purificadores do espirito € o anseio pela morte como uma forma de aproximar-se de
Deus, essa glorificagdo do sofrimento ¢ encontrada em vdrios santos misticos. Mesmo a Igreja
insistindo no conceito de que a divindade maxima de seu pantedo sagrado ¢ assexuada, Teresa
de Avila afirmava que se relacionava carnalmente com Jesus através de um “matrimonio
espiritual”, sendo ela Sua “esposa”. Teresa sabia que o termo “matrimonio espiritual” era
pesado, mas ndo encontrava outro que tdo bem expressasse sua relacdo com o Divino. Sentia-
se amada e protegida por Deus, o que a fazia crer que Ele estava com ela, apoiando-a
incondicionalmente (ROYANNALIS, 2015, p. 155). Por essa razdo também foi perseguida pela
Inquisi¢ao, incomodada por essas ousadas vivéncias misticas de uma freira que se arvorava
merecedora do amor sensual do filho de Deus.

De acordo com Raymundo (2015), sua autobiografia e magna opus, El libro de la
vida (1562-1565), o primeiro dos cinco livros que escreveu (publicados postumamente),
concebido no Convento de Sdo José de Avila, objetivava explicar os quatro graus da oragio
que marcaram o sentido de sua vida e como foi o processo de fundacdo desse primeiro
convento. Para além disso, nele buscou descrever o gozo que sentia ao ser arrebatada em
corpo e alma quando em oracdo ou apds receber a comunhao, momentos sublimes, mas que
lhe produziam dores extremas e que a deixavam acamada por dias seguidos, ainda que
recebidos por ela com especial deleite. Essa foi, indubitavelmente, sua obra mais polémica, a
que a colocou em rota de colisdo com a Inquisi¢do diversas vezes € ndo somente por essas
descrigdes que o clero julgava insolentes, mas também por suas memorias e arroubos juvenis
ali plasmados, onde dava a entender que pecara contra a castidade.

No que concerne as descrigdes dos orgasmos que experimentava ao tocar o

Divino, especialmente quando comungava ou quando entrava em profundo estado de oragao,
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sem poder encontrar outras palavras, a santa recorria a um repertorio profundamente sensual e
erético, que pode soar profano e secular aos moldes pds-modernos, tal como soavam aos
moldes renascentistas. Por essa e outras razdes, o vulgo costuma associar Santa Teresa ao
erotismo e, consequentemente, ao deleite sexual: suas descricdes desses momentos envolviam
desfalecimentos, levitagcdes, descompasso de respiragdo e de pulso, rigidez muscular, além de
imagens de liquefacdo e penetracdo (trespassamento ou transverberacdo, considerado pela
Teologia Espiritual como o mais alto grau de unido mistica que o ser humano pode alcangar).
De acordo com Tesone (2008), o éxtase a que Teresa se referia pode ser compreendido como
uma busca pela completude narcisica por meio de uma ligagdo fusional com o Divino,
desligando-se de si; a experiéncia mistica teresiana provém da entrega da alma-noiva ao
mistério do amor divino representado por Jesus Cristo, o Noivo Divino (LIMA, 2012).
Bataille (1957) denomina esse estado de espirito como “pequena morte”, ultrapassagem dos
ultimos limites em busca da continuidade naturalmente perdida.

No que diz respeito ao erotismo sagrado, o livro Cdntico dos Canticos ¢
emblematico, j& que trata, sobretudo, da procura e encontro com a divindade. Tanto Santa
Teresa quanto Sdo Jodo da Cruz demonstram grande influéncia desse livro biblico em suas
obras. Quanto ao amor nele expresso, os exegetas gregos apressaram-se em classifica-lo de
maneiras diferentes, dividindo-o entre as palavras eros e agapé — a primeira, com teor
essencialmente sexual; a segunda, referindo-se ao amor de Deus (CARDAILLAC, 2012).
Quanto a Teresa D’Avila, de acordo com seus proprios relatos, suas manifestagdes misticas e
seu “matrimonio espiritual” com Jesus eram desprovidos de malicia, ainda que ela utilizasse
termos sensuais e erotizados em seu discurso oral e escrito, tais como: “doce embriaguez” e
“loucura celestial”, por citar apenas dois deles. Para que tenhamos uma imagem do campo
semantico por ela utilizado e de sua ousadia literdria, assim temos uma de suas experiéncias

de trespassamento por ela narrada, com grifos nossos, e que remete ao ato sexual transvestido:

Vi a un lado a un angel que se hallaba a mi lado de forma humana [...] El angel era
de corta estatura y muy hermoso, su rostro estaba encendido como si fuese uno de
los angeles mas altos que son todo fuego. Debia ser uno de los que llamamos
querubines [...] llevaba en la mano una larga espada de oro cuya punta parecia
un ascua encendida. Me parecia que por momentos hundia la espada en mi corazon
y me traspasaba las entrafias y, cuando sacaba la espada me parecia que las entrafias
se me escapaban con ella y me sentia arder en el mas grande amor de Dios. El dolor
era tan intenso que me hacia gemir, pero al mismo tiempo, la dulcedumbre de
aquella pena excesiva era tan extraordinaria que no hubiese yo querido verme
libre de ella. JESUS, 1951, p. 156.).
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Se falar sobre erotismo segue sendo um tabu em muitas das sociedades
contemporaneas, erotizar o que é sacro o ¢ muito mais. A luz de Bataille (1957), o erotismo é
uma caracteristica inerente ao ser humano, assim como a religiosidade, ainda que por séculos
ndo se tenha associado a experiéncia mistica de religiosos catdlicos ao amor sexualizado por
Deus. Essa concepg¢ao mudou com o aparecimento da Psicandlise. Uma vez que somos seres
essencialmente incompletos e desejosos de completude, a busca pelo Divino representa a
extrema completude que podemos alcancar. Lima (2012) afirma que a experiéncia mistica &
uma das muitas vias pelas quais podemos viver o erotismo em nossa busca constante por
transcendéncia. Bataille (1957) também defende que o erotismo é o componente que transpde
a descontinuidade e as lacunas que existem entre nods. Para ele, o erotismo divide-se em
erotismo dos corpos, erotismo dos coragdes e erotismo sagrado. Esse ultimo, conforme
Tesone (2008), consiste na busca de plenitude pelo sujeito, ultrapassando a descontinuidade
supracitada; o dominio do erotismo ¢ o da transgressdo dos interditos, o desejo que triunfa
sobre o proibido.

Para Rosa (2013, p. 381), “Teresa passou a representar um dos maiores exemplos
de saturacdo sexual, de sexualidade reprimida, castrada, sublimada através da experiéncia
religiosa”. O contexto da vida conventual ¢ baseado na submissdo e na obediéncia, e exige
castragdo simbolica e rentincia da sexualidade, ainda que Butler (1997, p. 156) sustente que o
desejo “nunca ¢ renunciado, mas se conserva e se reafirma na propria estrutura da rentincia”.
Em outras palavras: a libido ¢ canalizada para outros aspectos da vida do sujeito; ao que
Butler (1997, p. 79) complementa, dizendo que “[...] a repressdo e o desejo ndo podem ser
desvinculados, uma vez que a propria repressao ¢ uma atividade libidinal, e o corpo, longe de
tentar escapar das interdicdes morais que se voltam contra ele, mantém essas interdi¢des a fim
de continuar desejando” (GOMES; OLIVEIRA, 2017, p. 45).

A sublimacdo do desejo pode ter um efeito contrario a elevagdo espiritual e
conduzir a atividades dubias de modelos disciplinares como fetiches sexuais e abuso de poder
por parte do clero (BUTLER, 1997). Contudo, pode ser convertida em produgdo artistica,
como podemos comprovar no legado literario de, entre tantos santos, Teresa de Jesus.

A seguir, tratamos da escrita teresiana, do estilo literario dessa escritora.

2 A escrita teresiana

A poesia mistico-religiosa ¢ originaria da Espanha e da Franca dos séculos XVI e
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XVII. Fundamenta-se na paixao do corpo, na flagelacdo e na contemplacio para se efetivar a
unido com o Divino. Santa Teresa, que sempre buscou alcangar o inefavel, plasmou a mistica
em sua vasta obra, que se estrutura em trés momentos distintos: na primeira fase, a vivéncia
mistica; na segunda, a liturgia carmelita; na terceira, o processo de entradas das novigas no
carmelo.

De seus livros mais importantes, segundo Santos (2006), podemos citar quatro:
Libro de la vida (1562), Camino de perfeccion (1566), Castillo interior ou Las moradas
(1577) e Las fundaciones (1573-1582). Para além disso, ela escreveu cerca de quatrocentas e
cinquenta cartas (enderecadas a religiosos, nobres e politicos espanhois), aproximadamente
trinta poemas e mais livros: Conceptos de amor de Dios, Exclamaciones del alma a Dios,
Constituciones € Modos de visitar conventos. Ozarem (2011) afirma que quase todos esses
livros foram escritos por ela a pedido de seus confessores, no intuito de que ela orientasse as
monjas carmelitas com sua experiéncia, mas sua escrita simples ultrapassou os limites do
carmelo e a popularizou tempos apds sua morte. Conforme Pedrosa-Padua (2011), neles a
religiosa aconselha a que se contemple Jesus nos evangelhos, que se interiorize a oragdo que
Ele ensinou, que se considere Sua humanidade e que se enamore Dele.

O livro que melhor conduz o leitor na compreensao da trajetoria dessa santa é E/
libro de la vida (1562-1565), sua obra autobiografica, impregnada de seus multiplos conflitos,
escrito quando Teresa tinha cinquenta anos. Nele ela trata das descri¢des das diferentes etapas
de suas oracdes, das tentagdes sofridas e das revelacdes misticas que lhe foram feitas. De
forma reiterada se refere aos estados de éxtase que as oragdes lhe provocavam, aos
incontdveis momentos em que se uniu misticamente com Jesus, assim como os sofrimentos e
dissabores que a vida lhe apresentou.

Infelizmente as tradugdes dessa obra ndo conseguem expressar fidedignamente o
poderoso fluxo de pensamento da autora, a riqueza presente em suas palavras diretas e
trabalhadas de maneira muito singular (ROYANNALIS, 2015). Por seu teor profano, acabaria
sendo retido pelo Santo Oficio, que submeteu a santa a uma sabatina rigorosa. Seus livros
somente seriam impressos apos sua morte, como ja afirmamos anteriormente, dado sua aura
profundamente ofensiva aos olhos da Igreja. Mesmo publicados tardiamente, sofreram
supressoes de capitulos inteiros — o que da a exata medida da pressao a qual a santa estava
submetida em vida e que se prolongou apos sua morte.

Em linhas gerais, Teresa era uma escritora marcada pelas antiteses barrocas, que
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percebia na vida apds a morte a perfeicao absoluta que alcanga a transcendéncia. Na falta de
palavras que melhor e mais visceralmente traduzissem seus sentimentos mais profundamente
vivenciados quando daqueles momentos de prazer supremo em presenca de Cristo, passou a
servir-se de uma linguagem rica em elementos que a tornaram extremamente erodtica e
sensual. Para ilustra-lo, apresentamos o poema abaixo, “Vuestra soy”, que plasma, com grifos

nossos, esse erotismo que lhe € peculiar:

[...] Decid, dulce Amor, decid.
¢ Queé mandais, pues, buen Seiior, ¢ Queé mandais hacer de mi?

Que haga tan vil criado?
¢Cudal oficio le habéis dado
A este esclavo pecador?
Veisme aqui, mi dulce Amor,
Amor dulce, veisme aqui,

¢ Qué manddis hacer de mi?
Veis aqui mi corazon,

Yo le pongo en vuestra palma,

Mi cuerpo, mi vida y alma,
Mis entrafias y aficion;
Dulce Esposo y redencion
Pues por vuestra me ofreci.
¢ Qué mandais hacer de mi?

Dadme Calvario o Tabor,
Desierto o tierra abundosa,
Sea Job en el dolor,

[...]

Esté callando o hablando,
Haga fruto o no le haga,
Muéstreme la Ley mi llaga,
Goce de Evangelio blando;
Esté penando o gozando,
Sdlo Vos en mi vivi,

¢ Qué mandais hacer de mi?
Vuestra soy, para Vos nacit
¢ Qué mandais hacer de mi?

[.]

Percebemos que o eu lirico do poema ¢ representado por ela em posi¢cdo de total
subordinacdo, demarcando uma ténue distancia entre ela e seu interlocutor divino, a quem ela
carinhosamente chama de soberana Majestad, eterna sabiduria, bondad buena al alma mia e
alteza. Contudo, ousa chama-lo também de mi Dulce Amor e Dulce Esposo. A
autocomiseracdo medieval, marcada pelo Barroco, cede espaco em obras como essa a
necessidade renascentista de se prescindir de um intermediario na comunicagdo entre Criador
e criatura. Ao se dirigir diretamente ao Divino, e de maneira francamente intima, Teresa
afrontou os homens da Igreja, que a julgaram atrevida, imoral, amoral e presumida.

Quanto a esse poema em si, particularmente sensual ¢ a quinta estrofe, na qual ela
oferece a0 Amado, ao Doce Esposo, seu coracdo, seu corpo, sua vida, sua alma, suas
entranhas e sua afeicdo. Tao edulcoradas palavras ndo sdo dirigidas a um amante, como o
pode supor um leitor desatento, mas ao préprio Jesus — o que faz dela uma poeta ousada e
destemida, no minimo. Além dessa linguagem expressamente erotizada, Santa Teresa usa
também de dicotomias, heranga das hipérboles barrocas que abundam entre a sexta e a nona
estrofes e que fazem sua linguagem soar como titubeante: salud/enfermidad, honra/desonra,

guerra/paz, flaqueza/fuerza, riqueza/pobreza, alegria/tristeza, infierno/cielo, vida dulce/sol
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sin velo, etc. No entanto, nenhuma delas ¢é tdo forte como muerte/vida. A autora anseia pela
morte para assim poder desfrutar das delicias que vem sentindo em vida, em suas experiéncias
de éxtase mistico. O seguinte poema, “Vivir sin vivir”’, também com grifos nossos, mostra-nos

sua obsessao pela chegada da morte para poder gozar mais plenamente do amor de Jesus:

Versos nacidos del fuego [...]

del amor de Dios que en si tenia Mira que el amor es fuerte,
vida, no seas molesta;

Vivo sin vivir en mi, mira que solo te resta,

v en tan alta vida espero, para ganarte, perderte;

que muero porque no muero. venga ya la dulce muerte,

GLOSA venga el morir muy ligero,
que muero porque no muero.

Agquesta divina union, Aquella vida de arriba

del amor con que yo vivo, es la vida verdadera:

hace a Dios ser mi cautivo, hasta que esta vida muera,

y libre mi corazon, no se goza estando viva;

mas causa en mi tal pasion muerte, no seas esquiva,

ver a Dios mi prisionero, vivo muriendo primero,

que muero porque no muero. que muero porque no muero.
Vida, ;qué puedo yo darle

jAy! jQué larga es esta vida! a mi Dios que vive en mi,

jQué duros estos destierros, si no es perderte a ti,

esta carcel y estos hierros para mejor a El gozarle?

en que el alma esta metida! Quiero muriendo alcanzarle,

Solo esperar la salida pues a El solo es al que quiero,

me causa dolor tan fiero, que muero porque no muero.

que muero porque no muero. [...]

Conforme Gama (2006), diferentemente dessa obra, em outras nem sempre a
autora segue uma logica em sua escrita — o que a diferencia dos outros escritores de sua
¢poca. Ela ¢ mais subjetiva e isso reflete-se na maneira como cimenta suas intencoes
literarias, permeada de desvios da norma-padrao e de rupturas com o vocabulario erudito,
segundo Raymundo (2015). Centrando sua escrita em Cristo, Teresa prioriza o encontro da
alma humana com o Divino dentro do individuo, fendmeno que ela chama de castelo interior
(ROMIO, 2016).

Palavras e expressdes ousadas chocam o leitor menos preparado € que ndo tem a
exata no¢do do contexto no qual a autora estava inserida, nem do porqué de suas escolhas
lexicais tdo seletas e, ao mesmo tempo, tdo escandalosas se vistas por um prisma cristao
(ESPINDOLA, 2008). Mas por que Teresa ousava referir-se a Jesus de maneira tdo intima, tio
erdtica e, aos olhos do vulgo, de modo tao descaradamente desrespeitoso?

A luz de Raymundo (2015), o Concelho de Calceddnia, realizado em 451 d. C.,

definiu duas naturezas para Jesus Cristo: uma humana e outra divina. Dito de outra forma,

80



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

Cristo ¢ o fruto da ligagdo da Divindade maior com uma humana, carregando em seus genes
essa mescla de complei¢des distintas — formula teologica que segue pétrea até os dias atuais,
mas que em nada ¢ original: Zeus, por exemplo, na mitologia grega, envolve-se com muitas
mulheres além de Hera, sua irma e consorte, e engendra com elas rebentos considerados
divinos ou quase. Em outras mitologias, o0 mesmo se d4, em uma clara demonstragdo de que
esse ¢ um conceito rebatizado por culturas que se sobrepdem de maneira iconoclasta (muitas
vezes). Teresa apropriou-se desse conceito bipartido para embasar seu modus faciendi como
escritora. Para Rodriguez-Gutiérrez (2003, p. 5), “Ela queria Cristo: queria o Cristo-Deus,
porém também queria o Cristo-Homem. Esperava dele o beijo divino, prometido no
Cantico dos Canticos. Esperava estar deitada com ele sob a sombra da macieira com sua
cabeca no peito de Cristo”.

Influenciada por esse livro biblico em especial, o Cantico dos Cdanticos, Teresa e
outros santos misticos de seus arrebaldes e contemporaneos seus, que se dedicaram a poesia e
a Literatura tal como ela, concretizaram uma escrita peculiar e que refletia o que pensavam:
que estavam proximos a Deus e que devido a essa proximidade ndo necessitavam de
intermedidrios entre eles e o Divino, a quem adoravam com absoluta paixdo, mas que, muitas

vezes, os confundia entre o agape € o eros.

Consideracoes finais

Santa, escritora, co-Padroeira da Espanha e a primeira Doutora da Igreja. Ao
concluirmos esse trabalho, ressaltamos a importancia de se estudar essa espanhola — nao
somente por sua contribuigdo para com a Igreja como uma de suas figuras exponenciais,
tampouco apenas por haver sido ela uma proficua literata, mas porque foi uma mulher a frente
de seu tempo, que desafiou a Inquisi¢do e superou suas proprias limitagcdes na construgdo de

uma obra que atravessaria séculos e contribuiria para mudangas substanciais em seu entorno.
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A SOCIEDADE DE “OS TRANSPARENTES”: UMA ANALISE BAKHTINIANA
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Resumo

O Escritor africano Ndalu de Almeida, mundialmente conhecido pelo pseudénimo de
Ondjaki, apresenta em suas obras a marca de um patriotismo construido perante a sociedade
angolana. Desde sua primeira producdo literaria esse traco se faz bastante presente, e
mediante isso, este trabalho objetiva analisar a obra Os Transparentes, publicada em 2013 no
Brasil. Realizando uma reflexao socio-ideoldgica materializada na obra em questdo, aplicando
analises aos construtos discursivos dos personagens. Tal abordagem tem como sustenticulo
teorico os postulados de Bakhtin no que tange ao dialogismo e a heterogeneidade. Concluiu-
se, mediante andlises empreendidas, que o romance transgride a escala ficcional e dialoga
com a sociedade e a construcao do individuo politico-social no contexto angolano.

Palavras-chave
Dialogismo; Sociedade; Bakhtin; Literatura africana.

Introducio

Os Transparentes, romance escrito por Ondjaki e publicado no Brasil em 2013,
traz a representacdo da cidade de Luanda como um horizonte que transgride o ficcional
literario. Apresentando ao mundo um espaco marcado por um processo de colonizagao
sangrento, uma independéncia equiparada a uma grande carnificina e uma estrutura social que
busca a neutralizagdo dos individuos nativos, conforme o proprio titulo do livro tenciona.

A obra em andlise traduz muitas metaforas da vida com uma representativa da
nudez daquilo que foi vivido por um longo periodo historico. A obra provoca a leitura do
espaco e do tempo em que todos os acontecimentos retratados no romance acontecem, a partir
dos didlogos existentes na narrativa, bem como os personagens que vivenciam dentro da obra

a escassez de recursos de um mundo capitalista, que usurpou de muitos angolanos as

perspectivas de melhorias de vida.

84



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

Nesse sentindo, nossa pesquisa objetiva elencar os artificios literarios utilizados
pelo autor para que a obra transgrida a referéncia ideologica-social, que na compreensao de
Bakhtin, recorre ao conceito de “psicologia do corpo social”, que consiste em um elo entre a
estrutura sociopolitica e a ideologia. Também objetivamos refletir a respeito de como a obra
literaria se relaciona com a realidade e a constru¢do do individuo, ambito social, politico e
ideologico.

Para Bakhtin o dialogismo ¢ o principio fundador da linguagem humana, e a
linguagem, por sua vez, ¢ dialogica, seja ela qual for. Dessa forma, todo enunciado ¢ sempre
um enunciado construido por um locutor e dirigido para seu interlocutor. Portanto, toda
linguagem ¢ reflexo de um acontecimento social. Nesse contexto, o dialogismo postula que
um texto sempre responde ou procura responder a outro texto, ou, pelo menos, englobar as
vozes de outros discursos externos. Podemos afirmar entdo, a partir dessa perspectiva, a
presenca da interdiscursividade.

A questdo da enunciagdo também ¢ algo primordial na teoria bakhtiniana. O
individuo ao utilizar a lingua, trabalha na forma de enunciados. Ainda segundo Bakthin
(2000, p.279-287), quando o locutor utiliza a lingua numa determinada esfera da atividade
humana, ele o faz sob a forma de “enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos” que
passam a refletir as condigdes especificas e as finalidades de cada uma delas. O enunciado ¢
tomado, pois, como “a unidade real da comunicagdo verbal”, defini¢do essa que o aproxima

da concepgdo atual de texto.

Ndalu de Almeida, O Guerreiro da Literatura

Em um espago fervoroso de pds independéncia e dominado por disputas
partidarias nasce, Ndalu de Almeida, aos 05 de julho de 1977, quase dois anos apos a
independéncia de Angola ser proclamada, vindo a ser popularmente conhecido pelo
pseudonimo de Ondjaki, que em umbundu, segunda lingua mais falada no pais, significa
“Guerreiro”. Observando-se assim a presenca de um dialogismo no seu proprio pseudénimo,
uma vez que a palavra “guerreiro” no contexto africano traduz um aparato ideologico

condicional a existéncia humana.
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E um dos mais jovens artistas angolanos, porém possui uma variada produgio,
destacando-se como cineasta, artista plastico, contista e romancista. Além disso, escreve
novelas e historias infantojuvenis. E, portanto, um autor de multiplas facetas, mas que nao se
considera multifacetario, como ele mesmo afirma, ao ser questionado a respeito dos seus

amplos campos de atuagao:

(...) sdo trabalhos de experimentacdo agora ja ndo faco tanto, estou muito mais
concentrado na escrita que ¢ de facto o que gosto de fazer. Fiz teatro. Fiz algumas
exposigoes de pintura e tudo isso para mim sdo experimentacdes no sentido de
regressar a literatura. (...) para mim sdo confluéncias positivas (...) sdo interferéncias
que uso para a escrita € ndo o inverso, ndo me considero multifacetario. Sou s6 um
contador de historias nem sei se sou um escritor. Daqui ha alguns anos é que vamos
saber se sou um escritor. (TV SENADO, s/d)

Cabe frisar que quase sempre pode ser observado nos trabalhos do escritor
Ondjaki a presenca de discursos de cunho historico-ideologicos, mas que ndo se resumem
apenas a esse direcionamento engajado com o tema da guerra colonial, eles tramitam entre
diversos didlogos que resgatam memorias, elementos culturais e patridticos, conforme se pode
perceber na seguinte passagem da obra em andlise: “pediu que trouxessem um prato de
comida com o melhor caluli do comba®[...] ndo servissem funjii’ [...] precisava era de fuba de
milho [...]” (ONDJAKI, 2013, p. 15). Esse traco caracteriza o patriotismo nacional, bem como
quando o autor destaca os produtos de produ¢do nacional: “uma coca-cola de fabrico nacional
que, segundo crenga generalizada, era melhor que a internacional” (ONDJAKI, 2013, p.38).
Essa forma particular de referenciar e valorizar o local possibilitou a consolidagdo de um
estilo que caminha no sentido da subjetivacdo do sujeito africano e de sua autodeterminacao
identitaria, em detrimento das imposi¢des colonialistas.

Nesse contexto, encontra-se uma Luanda capaz de transmitir histérias fabulosas
através da oralidade, que provém, por sua vez, de raizes ancestrais. Sdao enredos nao
necessariamente veridicos, mas sempre dotados de sua significagdo. O escritor constroi seus
personagens sempre envoltos em estorias, contos, lendas, provérbios e fabulas corroboradas a
tracos ficcionais e imaginarios, que representam a ideia de uma sociedade luandense alegre,
que se projeta na ideia de um futuro repleto de possibilidades. Assim, compreendemos que

Ondjaki € precursor de uma literatura memorialistica, que busca corroborar a valorizagdao do

8 http://www.redeangola.info/opiniao/domingo-do-calulu-Calulil — prato tipico da costa angolana. Consiste em
um peixe cozinhado com legumes em uma panela de barro e colher de pau.

9 https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2009/07/23/interna_diversao_arte, 128981/
a-culinaria-da-africa-ajudou-a-criar-a-cozinha-brasileira.shtml — o pirdo funji, feito com farinha de mandioca
do tipo biji ou fuba de milho.
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seu povo.

Dialogos entre Dialogos

A narrativa Os Transparentes, de Ondjaki ¢ baseada nos diversos discursos
impetrados pelos distintos personagens que transitam em torno da estrutura de um prédio
velho e abandonado, mas caracterizado como espago vital de Luanda: “O prédio tinha sete
andares e respirava como uma entidade viva” (ONDJAKI, 2013, p.14). Entre um discurso e
outro, pautado sempre por questdes ideoldgicas e sociais, 0 personagem que pode ser
compreendido apods a andlise como puramente ideoldgico ¢ Odonato, uma vez que, “um
homem ¢ feito do que planifica e do que vai sentindo. De correntes de ar que lhe atravessam o
corpo em ecos de poesia. Verdade e urgéncia” (ONDJAKI, 2013, p.192). A ideologia ¢
compreendida aqui como um sistema modelado a partir de “bolhas” diferentes, posicionadas
entre o pensar e o agir do sujeito humano.

Odonato ¢ um ex-servidor publico, que vive com sua familia completamente a
mercé da vulnerabilidade social, e costuma sempre observar a cidade do topo do prédio onde
vive, projetando suas aspiracdes, vindo a tornar-se, efetivamente, invisivel. Nos seguintes
momentos da narrativa o personagem decide ndo comer mais: “Odonato respirou fundo como
se inspirasse toda poeira da cidade de Luanda. — decidi que ja ndo vou comer! — ndo tens
fome? Nao queres almogar? — ndo entendeste. Nao vou mais comer, estou farto de sobras e de
coisas dos outros. Vou fazer um jejum social” (ONDJAKI, 2013, p.48).

A partir dessa agdo ele instaura um regime social de fome, e a extrema descri¢ao
dos processos de transparéncia faz com que o leitor ressignifique a forma como estad lendo a
obra. Diante desse fato ocorre a transmutagcdo da temdtica metaforica da narrativa para sua
projecao no mundo real, que se relaciona ao estado de transparéncia da sociedade angolana
frente a imposicao cultural, politica e econdmica herdada pelo poder colonial.

No inicio do século XX, Luanda é composta pela coexisténcia de diferentes
classes sociais, representada pelas profissdes recorrentes: vendedores ambulantes, jovens
empreendedores, mulheres quitandeiras, e idosos contadores de historias. Suas existéncias
compactuam na existéncia alheia, porque o “eu” s6 existe na consumacao do “tu”, visto que, ¢
o dialogismo de Bakhtin que corrobora esse pressuposto, quando ele afirma que “A vida ¢
dialdgica por natureza. Viver significa participar de um didlogo” (BAKHTIN, 1961/2016,

p-293). A base idealista do discurso ¢ inspirada no outro, que existiu anteriormente, € isso €
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importante para o fendmeno social da interacdo entre individuos. Sdo os transitos das pessoas
em torno do prédio que pressupde as amarras ideologicas dos seus discursos, pois o prédio
genuinamente pertence a ideologia social, sendo ele considerado a propria Luanda, enquanto
cidade que resistiu a colonizacdo, que lutou pela libertagdo nacional, que consolidou um

sistema literario autobnomo, arma fundamental para a sua funda¢ao como cidade estado livre.

Reconstrucio dialégica em uma reflexio social do individuo

Na perspectiva de Bakthin (1999), a natureza humana ¢ social, porém para
consolidar esse aspecto crucial de existéncia humana precisa-se da interagdo com outros
individuos. Este processo ¢ fundamental para que experiencias orais circulem entre si, € novos
enunciados sejam produzidos. Tragando assim as teias discursivas mistas, que harmonizam o
social historico com viés ideoldgico, que para Bakthin determina a ideia de heterogeneidade,
que se configura como base enunciativa do pressuposto de que a linguagem ¢ em si
heterogénea na sua constitui¢do e, a priori, sendo o discurso passivel dessa classificacao
também, tendo em vista sua esséncia e materialidade linguistica.

Visto que um sujeito pauta-se no outro, e a partir de entdo comega a construir o
seu discurso, tudo aquilo que se ler, por exemplo, acaba influenciando a sua forma de agir
socialmente, visto que o texto ndo ¢ somente um constructo sistematico de palavras
organizadas gramaticalmente. O texto €, portanto, um elemento heterogéneo que influencia a
realidade do leitor. (BAKHTIN, 1961/2016, p.290).

Com relagdo as marcas de heterogeneidade na obra, destaca-se o excerto “—ainda
dizem que Jesus caminhava sobre as dguas! caminhava ¢ o caralho! Irritou-se” (ONDJAKI,
2013, p.33). A consciéncia do personagem politico “Ministro” dar-se-4 a partir da passagem

biblica, que retrata o episddio em que Jesus andou sobre as dguas:

Ao anoitecer, ele estava ali sozinho, mas o barco ja estava a consideravel distancia
da terra, fustigado pelas ondas, porque o vento soprava contra ele. Alta
madrugada, Jesus dirigiu-se a eles, andando sobre o mar. Quando o viram andando
sobre o mar, ficaram aterrorizados e disseram: “E um fantasma!” E gritaram de
medo. Mas Jesus imediatamente lhes disse: “Coragem! Sou eu. Ndo tenham
medo!”. (Mt.14:22-33).

Desse modo, esse discurso além de heterogéneo ¢ também dialdgico, pois ele
afirma “ainda dizem”, ou seja, outro disse isso, ndo € ele proprio que formulou a

proposic¢ao, até porque ndo temos controle sobre os discursos que influenciam os outros.
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O dialogismo ainda faz-se presente na referéncia ao aeroporto internacional de
Luanda “QuatroDeFevereiro”, escrito dessa forma possivelmente pra chamar ateng¢dao do
leitor, tal termo faz men¢do ao dia que 200 angolanos portando apenas armas rudimentares,
como foices e machados, reuniram-se para lutar pela independéncia nacional. Em 1961
“eternizaram” o 4 de Fevereiro, uma das datas mais importantes da histdria secular de Angola.
Apesar do massacre em massa, esses guerreiros mortos foram precursores da independéncia e
sobrevivem na historia. Como podemos notar ¢ mantido uma forte interligacdo entre o
historico e o social na obra. E impossivel pensar na sociedade Luandense sem pensar em
todos os seus massacres sangrentos, sendo uma sociedade marcada pelo medo. No tocante a

1Ss0, a obra caracteriza bem esse cenario:

As nuvens longe, o sol ausente, as mées gritando pelos filhos e os filhos cegos ndo
viram a luz fatua dessa cidade a transpirar sob o manto encarni¢ado, preparando-se
para receber na pele uma profunda noite escura — como s6 o fogo pode ensinar. As
linguas e as labaredas do inferno distendido numa caminhada visceral de animal
cansado, redondo e resoluto, fugindo ao cagador na vontade renovada de ir mais
longe, de queimar mais, de causar mais ardor e, exausto, buscar a queima de corpos
em perda de ritmia humana, harmonia respirada, maos que acariciavam cabelos e
cranios alegres numa cidade onde, durante séculos, o amor tinha descoberto, entre

brumas de brutalidade. (ONDJAKI, 2013, p. 10).

Nessa conjuntura, ainda € visivel a aproximagao da escala ficcional e real, ao
descrever os processos instintivos causados pela fome. Eles refletem ideologicamente na
miséria em que a maioria da populagdo foi exposta: “a fome que traz aos humanos as mais
bizarras sensagdes e as mais improvaveis agdes, a fome que inventa capacidades motoras e
ilusdes psicologicas, a fome que desbrava caminhos ou promove desgragas” (ONDJAKI,

2013, p. 25).

Consideracoes finais

Nesta obra encontramos dados que em determinados momentos sao necessarios
ficcionalizar, para que se posa atribuir a ela um conforto para as dores que causa. Todos os
problemas sociais latentes que a narrativa apresenta contrastam com a sensibilidade que o
escritor tem de abordar e problematizar os temas acordados na obra, fazendo com que o leitor
ndo sinta somente nostalgia, mas que conhega também as riquezas locais de Angola.

Nossa intenc¢do, neste estudo, foi ressaltar a importancia de ler uma obra além da
sua estrutura meramente gramatical. Bem como refletir sobre as amarras socioideoldgicas que

permeiam as estruturas literdrias, possibilitando que elas transcendam tais estruturas e
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ressignifiquem a forma como se pensa o fazer literario.

Analisar e discutir questdes inerentes a construgdo socioideoldgica cultural do
género discursivo, assim como suas relagdes dialogicas e heterogéneas, que sdo construtos
chaves do discurso humano no contexto social, ¢ reiterar a ideia de que os discursos sempre
serdo pautados em ideologias, que por vez, sdo marcadas por historicidade e materialidade.

Assim, verificou-se que € muito complexo conceituar incisivamente o que seja um
discurso, a sua dialogia com outros, a sua heterogeneidade, se pautada no presente ou futuro,
visto que com o passar das décadas a construgdo da identidade socioideologica sofre e seguira
sofrendo modifica¢des, na medida em que, conforme se depreende seu desenvolvimento

social, tudo corre o risco de modificar e de dialogar de forma atemporal com outros conceitos.
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo observar relagdes entre as obras dos escritores argentinos
Julio Cortazar (1914-1984) e Jorge Luis Borges (1899-1986), investigando a constitui¢ao de
suas respectivas poéticas enquanto praticas radicais do fazer literario. Dito isso, a radicalidade
do fazer poético, que evidencia seus proprios limites, pde a obra em risco maior, agugando o
siléncio e o impasse. Em vias de destruicdo, todavia, ¢ nessa feicdo destrutiva que se
vislumbra a forga vital da poética daqueles dois autores e o lago profundo com a experiéncia
humana. Para tanto, realiza-se uma analise dos contos “Carta a uma senhorita em Paris”
(1951), de Cortazar, e “O jardim de veredas que se bifurcam” (1941), de Borges.

Palavras-chave
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Caminhando por fora: limites que se cruzam

Em 1967, Haroldo de Campos publicou no Correio da Manha um texto que
definitivamente inaugurava no Brasil a obra mais expressiva e reconhecida do argentino Julio
Cortazar, O Jogo da Amarelinha (1963). No artigo, com o6timo senso, o critico alinhava
Cortazar a sequéncia de outro recente fenomeno argentino, Jorge Luis Borges.

Sem obstancias as observagdes de Haroldo de Campos, o critico Davi Arrigucci
Jr, ao comentar sobre a publicagdo feita por Borges do conto que entabulou Cortdzar na
revista Sur, “Casa tomada”, refere-se a ocasido como uma “passagem de tocha” entre os dois
escritores argentinos “encadeados, na verdade, mais do que pelos temas ou pela linguagem,
pelo fogo do rigor intelectual com que Borges refez a tradicdo, passando-o aos mais jovens”
(ARRIGUCCI JR, 2003, p. 13).

Imbricados pelo tempo, as figuras de Borges e de Cortazar também se atravessam

nas suas proprias obras, uma alimentando e relendo a outra:
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Ainda na Argentina, Cortdzar se entregou ao demonio da lucidez borgiana e ali se
formou entre os da geragdo dos anos 40, antes de transferir-se definitivamente para
Paris, em 1951. E bem verdade que ao rigor de Bogres ele somaria a paixdo de
Roberto Arlt e de outra linha da tradigdo rio-platense, compromissada com o
realismo critico. Mas o primeiro empurrdo veio decerto da linguagem intelectualista
do bruxo das Fic¢des. (ARRIGUCCI JR, 2003, p.13).

De fato, Borges ndo so6 fez parte da formacdo de muitos escritores latino-
americanos do século XX como também conquistou espago nas reflexdes de todas as sortes
nos maiores polos culturais do mundo, principalmente no Velho Mundo e, especificamente,
na intelectualidade francesa, o que lhe rendeu numerosas citagdes de pensadores como Michel
Foucault e Gilles Deleuze, por exemplo. A relacdo entre os dois escritores argentinos, todavia,
nao deve ser resumida nem presumida em uma simples sucessao ou em uma influéncia brusca
e direta.

Julio Cortdzar e Jorge Luis Borges inscrevem-se em um processo de todo muito
mais delicado e complexo, responsdvel pela renovacdo de uma literatura argentina ainda
muito ligada as linguagens especificas para tratar do tema regional e cujo resultado foi a
criacdo de poéticas que, apesar de muito distintas, protagonizam e questionam a propria
linguagem que as concede vida, linguagem-critica.

As poéticas de Borges e Cortazar, acima de tudo, cruzam-se na medida de suas
radicalidades e na falta de alienagdo sobre seus proprios limites: aquém ou além de
influéncias, essas duas obras irmanam-se no perigo que elas mesmas assumem.

Dessa feita, este trabalho tem o humilde intento de averiguar as praticas radicais
de linguagem desses dois escritores, isto ¢, os didlogos constantes que suas respectivas
poéticas mantinham com seus proprios limites. Uma vez que se compreende que esses
dialogos, classificaveis por alguns como momentos de impasse, de siléncio, ou até mesmo de
destruicdo do texto, sdo constituintes mesmos do fazer literario dos autores em questdo,
observa-se o forte carater humano que essa problematica eminentemente poética carrega,
engendrando ndo a ruina ou o esfacelamento da obra, mas sua vitalidade: a radicalidade da
linguagem leva, entdo, a radicalidade da experiéncia humana traduzida em expressao artistica.

Para tanto, realiza-se aqui a andlise de dois contos sintomaticos porque

elucidativos quanto a presenca das questdes expostas ja em textos primeiros e, portanto,
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fundamentais e formadores das duas obras: “O jardim de veredas que se bifurcam”, publicado
por Borges em coletanea de contos homdénima em 1941, e “Carta a uma senhorita em Paris”,

presente em Bestidrio, livro de contos publicado por Cortazar em 1951.

Caminhando por dentro: as bestas

Na dire¢do do conto de Cortazar, o leitor ¢ conduzido por um narrador-
personagem sem nome, através de uma carta enderecada a sua amiga Andrée com o objetivo
de relatar-lhe sobre a estadia em seu apartamento na rua Suipacha, situada no centro de
Buenos Aires, enquanto a amiga passa uma temporada em Paris.

O argumento problematiza-se na medida que o relato sobre a estadia na casa da
colega traduz-se, essencialmente, em um relato sobre um habito pouco usual que, ao mudar-se
para o apartamento de Andrée e ingressar em um “ambiente onde alguém que vive belamente
arrumou tudo como uma reiteragao visivel da sua alma” (CORTAZAR, 2016, p. 17), torna-se
um problema: o de vomitar “conejitos”.

A carta a qual da forma ao conto, entdo, também molda a busca da narrativa ¢ o
desejo que a mantém como um dizer que busca outro dizer. A escrita da carta pelo narrador

busca contar a sua amiga Andrée sobre os coelhos que vomita:

A senhora foi para Paris, eu fiquei com o apartamento da rua Suipacha, elaboramos
um simples e satisfatorio plano de mutua conveniéncia até que setembro a traga de
volta a Buenos Aires ¢ me jogue em alguma outra casa onde possivelmente... Mas
nao estou lhe escrevendo por isso, esta carta ¢ por causa dos coelhinhos, acho justo
deixa-la a parte; ¢ porque gosto de escrever cartas, ¢ talvez porque esta chovendo.
(CORTAZAR, 2016, p. 18).

Desde ai, flagra-se um espessamento da linguagem, um retorno a si: a elaboragao
de uma linguagem que busca delatar algo de si mesma, contorcendo-se as vezes da
circularidade de um caracol e que tateia seus proprios limites.

Essa busca, todavia, também delata a propria impossibilidade de sua realizagao,
uma vez que os coelhinhos, elemento que instaura o insolito e o estranho no conto, sdo uma
grande metafora em aberto, corpo de um simbolo, uma figura que tematiza diversas leituras
possiveis, mas que o texto nao define ou sentencia nenhuma, seja sobre o proprio fazer
literario quando descreve o nascimento de um coelho: “Como um poema nos primeiros
minutos, o fruto de uma noite de Idumea: tdo da gente que a gente mesmo... e depois tdo nao

da gente, tdo isolado e distante no seu liso mundo branco tamanho carta” (CORTAZAR,
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2016, p. 21); ou, na mesma situagdo de instantes iniciais de um coelhinho, seja sobre o
desconhecido de nds mesmos, nominavel apenas pelo arbitrio do nome de um animal: “Ah, a
senhora deveria vomitar um, pega-lo com dois dedos e coloca-lo na sua mao aberta, ainda
preso a si pelo proprio ato, pela aura inefdvel da sua proximidade incertamente quebrada”

(CORTAZAR, 2016, p. 21).

Caminhando por dentro: o labirinto

Em “O jardim de veredas que se bifurcam”, como o proprio Borges (1999)
assume, o leitor depara-se com um relato policial que, de fato, ndo o ¢ por exceléncia e se
enquadra em uma varia¢ao do género policial: a de espionagem.

O conto trata sobre o relato de um espido chinés a servico do governo alemao, Yu
Tsun, em tempos da Primeira Grande Guerra. O argumento ganha corpo na busca de Yu Tsun
para transmitir uma informacao sobre a localizagdo de um parque de artilharia britanico na
cidade de Albert, na Franga, para seu Chefe que 1€ constantemente jornais em busca de
indicios velados: a estratégia ¢ assassinar alguém com nome de Albert, para que a noticia,
veiculada por um jornal, chegue no seu Chefe e este a decifre. A busca para cumprir a missao,
entretanto, ¢ dupla quando o protagonista € perseguido por outro espido enviesado, o irlandés
Richard Madden que est4 a servigo da Inglaterra.

Essa busca emplacada por Yu Tsun para transmitir uma informacao de guerra
enquanto ¢ perseguido por outro espido, roteiro digno de um estidio hollywoodiano, deflagra,
pelas maos de Borges, uma discussdo das condi¢des do fazer poético que indicam a
radicalizagdo de linguagem e a dobra que esta realiza sobre si mesma, assim como no conto
de Cortazar.

O alvo que teria sua vida anulada para dar lugar a transmissdo de um segredo de
guerra, escolhido em uma lista telefonica, € o inglés e sindlogo Stephen Albert. Neste ponto,
outras buscas inserem-se na trama, além das outras duas ja relacionadas: a de Yu Tsun por ele
mesmo e por aqueles que nao sao ele, ou pelo menos (ainda) nao o sao.

Ao ir de encontro a Stephen Albert, Yu Tsun passa por um caminho (vereda?), em
forma de labirinto, que o faz refletir sobre sua ancestralidade e seus antepassados, condig@o

mesma de sua existéncia:

Alguma coisa entendo de labirintos: ndo é em vao que sou bisneto daquele Ts’ui
Pen, que foi governador de Yunnan e que renunciou ao poder temporal para escrever
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um romance que fosse ainda mais populoso que o Hung Lu Meng e para edificar um
labirinto em que se perdessem todos os homens. (BORGES, 1999, p. 46).

O teor absurdamente fatal da busca de Yu Tsun por Stephen Albert torna-se outro,
absurdamente (re)conhecido e amnemoico, quando o encontro entre os dois ¢ finalmente
realizado e Albert indaga se seu visitante deseja ver “O jardim”, como que suspeitosamente a
espera de Yu Tsun e este daquele: “Algo se agitou em minha lembranga e pronunciei com
incompreensivel tranquilidade: - O jardim de meu antepassado Ts ui Pén / - Seu antepassado?
Seu ilustre antepassado? Entre” (BORGES, 1999, p. 47). A “incompreensivel tranquilidade”
de Yu Tsun ¢ respondida pela estranha familiaridade com a qual Stephen Albert explica a
verdadeira empresa de seu ancestral Ts’ui Pen, este que “renunciou aos prazeres da opressao,
da justica, do numeroso leito, dos banquetes e ainda da erudicdo e enclausurou-se durante

treze anos no Pavilhdo da Limpida Solidao” (BORGES, 1999, p. 47) para realizar um

romance e um labirinto:

— Aqui esta o Labirinto — disse indicando-me uma alta escrivaninha laqueada./— Um
labirinto de marfim! — exclamei. — Um labirinto minimo.../ — Um labirinto de
simbolos — corrigiu. — Um invisivel labirinto de tempo. A mim, barbaro inglés, foi-
me oferecido revelar esse mistério diafano. Ao fim de mais de cem anos, os
pormenores sdo irrecuperaveis, mas nao ¢ dificil conjeturar o que sucedeu. Ts ui Pen
teria dito uma vez: "Retiro-me para escrever um livro". E outra: "Retiro-me para
construir um labirinto". Todos imaginaram duas obras; ninguém pensou que livro e
labirinto eram um unico objeto. O Pavilhdo da Limpida Soliddo erguia-se no centro
de um jardim talvez intrincado; o fato pode ter sugerido aos homens um labirinto
fisico. Ts’ui Pen morreu; ninguém, nas dilatadas terras que foram suas, deu com o
labirinto; a confusdo do romance sugeriu-me que esse era o labirinto. (BORGES,
1999, p. 47)

A revelagdo de Albert sobre o antepassado de Yu Tsun abre veredas para o espido
ndo compreender somente a si, mas também aos outros que ndo sao ele — o proprio Stephen
Albert, os outros de sua linhagem etc — e, mais importe, inquere ao leitor que este
(re)compreenda o conto uma vez que o entendimento sobre o verdadeiro objetivo de Ts’ui
Pen, construir um romance que seja um labirinto, deu-se a partir da informagdo sobre a
infinitude do labirinto ¢ de um fragmento de carta: de imediato, volta-se ao inicio do conto

quando Yu Tsun revista seus bolsos antes de fugir de Madden para perseguir Albert:

Encontrei o que sabia que ia encontrar. O relégio norte-americano, a corrente de
niquel e a moeda quadrangular, o chaveiro com as comprometedoras chaves inuteis
do apartamento de Runeberg, a caderneta, uma carta que resolvi destruir
imediatamente (e que ndo destrui), o falso passaporte, uma coroa, dois xelins e
alguns pennies, o lapis vermelho-azul, o lengo, o revélver com uma bala. (BORGES,
1999, p. 45).
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A busca primordial do argumento com a qual o espido chinés se compromete,
caracterizada pelo arbitrio extravagante de como o perigo mortal da missdo de Yu Tsun
“parecia muito secundario”, de como “absurdamente” deitou-se em sua cama depois de
concluir sua prépria morte como eminente, ¢ até mesmo o desfecho reflexivo dessa cena,
retratado no pensamento de que “todas as coisas acontecem precisamente”, deu lugar a uma
outra, mais pessoal e também mais fortuita, a de Yu Tsun por seu ancestral misterioso,
resposta de si e dos outros.

Do contorcionismo caleidoscopico, porém ndo mal calculado da trama, outra
busca revela-se, esta mais secreta ¢ mais recompensadora, como um o04asis no labirinto: a
busca do texto por ele mesmo. Tal qual o problema de Shehrazade que reconta a propria
histéria de Mil e Uma Noites em uma das noites, a problematica de Ts’ui Pen do romance
infinitamente labirintico de Ts’ui Pen ndo pode ser resolvido por uma légica linear e
sequencial. O fragmento de carta (o mesmo do inicio do conto?) encontrado por Albert

elucida a questao:

Detive-me, como ¢é natural, na frase: “Deixo aos varios futuros (ndo a todos) meu
jardim de veredas que se bifurcam”. Quase de imediato compreendi; o jardim de
veredas que se bifurcam era o romance cadtico; a frase “varios futuros (ndo a
todos)” sugeriu-me a imagem da bifurcagdo no tempo, ndo no espago. A releitura
geral da obra confirmou essa teoria. Em todas as fic¢des, cada vez que um homem
se defronta com diversas alternativas, opta por uma ¢ elimina as outras; na do quase
inextricavel Ts’ui Pen, opta — simultaneamente — por todas. Cria, assim, diversos
futuros, diversos tempos, que também proliferam e se bifurcam. Dai as contradi¢des
do romance. Fang, digamos, tem um segredo; um desconhecido chama a sua porta;
Fang decide maté-lo. Naturalmente, ha varios desenlaces possiveis: Fang pode matar
o0 intruso, o intruso pode matar Fang, ambos podem salvar-se, ambos podem morrer,
etc. Na obra de Ts’ui Pen, todos os desfechos ocorrem; cada um ¢é o ponto de partida
de outras bifurcagdes. As vezes, as veredas desse labirinto convergem: por exemplo,
o senhor chega a esta casa, mas num dos passados possiveis o senhor é meu inimigo,
em outro meu amigo. (BORGES, 1999, p. 48).

O romance-labirinto de Ts’ui Pen, infinitamente abrangente, resguarda sua
megalomania no tempo. Sua realizagdo nao cabe no tempo newtoniano, mas em séries
infinitas, conjugagdo de todas as situacdes possiveis. E uma problematica que trata, sobretudo,
de todos os possiveis e, ironicamente, s6 pode realizar-se em somente um deles.

A partir da construcdo interpretativa aqui seguida, a tnica solugdo possivel para a
empreitada poética (impossivel) de Ts’ui Pen € o proprio conto de Borges, isto €, a unica
maneira de realizar uma narrativa que lide com todas as possibilidades, ¢ trata-lo dentro de
uma das suas possiveis realizagdes.

O texto, entdo, busca a si mesmo em movimento deicida de um escorpido
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encalacrado uma vez que sé assim garante sua vitalidade. Neste conto de Borges, a
radicalidade da linguagem devém de uma discussao poética explicita e implicita de uma obra
impossivel que a0 mesmo tempo dissolve o texto presente em um infinito caotico e efetiva sua

concretude enquanto tal.
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ANA FACO (1855-1922): PEDAGOGIA E POESIA NO FINAL DO SECULO XIX E
INIiCIO DO SECULO XX EM FORTALEZA
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Universidade Federal do Ceara

Stélio Torquato”
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Resumo

O estudo Ana Faco (1855-1922): Pedagogia e Poesia no final do século XIX e inicio do
século XX em Fortaleza resgata a memoria e a trajetdria literaria e pedagogica da escritora e
pedagoga Anna Faco. Precursora e inovadora na metodologia de ensino voltada para a
educagdo infantil. A pesquisa se orientard por estudos tedricos sobre a Literatura Cearense e
sobre a trajetoria e afirmagdo da mulher no mundo das letras. Nessa perspectiva, importa dar
destaque aqui aos seguintes autores: Sanzio de Azevedo (1976), Cecilia Maria Cunha (2008) e
Heloisa Buarque de Hollanda.

Palavras-chave
Anna Faco; Poesia; Pedagogia; Memoria; Fortaleza.

O estudo ora apresentado tem como objetivo resgatar a memoria literaria e
pedagobgica da escritora Anna Faco, nascida em Beberibe no litoral leste do Ceara, no dia 10
de abril de 1855 e falecida em Fortaleza no dia 22 de junho de 1922. Para conceituar a
terminologia “Memoria” buscamos a definicdo do estudioso médico e cientista Ivan Izquiedo
referéncia no assunto. Para Izquiedo “Memoria” significa aquisi¢ao, formag¢ao, conservagao e
evocagdo de informacgdes. Partindo desse conceito, iremos conservar e evocar informagoes
que fazem parte da histéria de vida e obra da escritora e educadora Anna Facd. Nora nos
esclarece que a curiosidade onde a memoria se cristaliza e se refugia estd ligada a esse
momento particular de nossa historia.

Anna Faco nasceu no dia 10 de abril de 1855 na cidade de Beberibe no Ceara.
Filha de Francisco Baltasar Ferreira Faco ¢ Maria Adelaide de Queirds Faco, o casal contraiu
matrimonio no dia 25 de fevereiro de 1843 e formou uma numerosa familia.

Para resgatar a memoria ou a conservagdo do passado como sugere Eclea Bosi,

buscamos a descricdo dos fatos ocorridos nos periddicos da época que noticiavam

10 Mestranda em Literatura Comparada do PPGLetras da UFC. E-mail: professoracarlacastro@gmail.com.
11 Doutor em Letras pela UFPB e docente do Departamento de Literatura da UFC. E-mail:
profstelio@yahoo.com.br.
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informacdes sobre a politica, a literatura e a sociedade daquele século.

No Jornal O Cearense do dia 02 de margo de 1882 ¢é noticiado o casamento de
uma das irmas de Anna Faco, Maria da Penha Ferreira Fac6 e Thomaz Ferreira Filho, na
ocasido os irmaos Fac6 decidem libertar todos os escravos que mantinham em posse. Dois
anos antes da libertacao dos escravos no Ceara, realizada em 25 de marco de 1884 declarada
por Satiro Dias Presidente da Provincia, e seis anos antes do restante do Brasil, que s6 viria a
declarar a abolicdo dos escravos em 13 de maio de 1888 com a assinatura da Lei Aurea.

Transcrevo a noticia abaixo.

Manumissao — escrevem-nos de Cascavel, em data de 26 de fevereiro:

<<No dia 25 do mez passado, por occasido de celebrar-se o casamento do Sr. Jodo
Thomaz Ferreira Filho com a Exma. Sra. D. Maria da Penha Ferreira Faco, na igreja
de Beberibe, municipio do Cascavel, o Dr. J. Faco e seus dignos irmdos conferiram
aos ultimos escravos que possuiam a carta de libertagdo que segue:

CARTA

Imperio do Brazil — Provincia do Ceara — Municipio de Cascavel.

Por nossa esponténea vontade e independente de qualquer 6nus, conferimos carta de
libertacdo aos ultimos escravos, que, havidos por heranga, ainda possuiamos, e sdo:
Maria, preta, de idade de 42 annos, e seus filhos — Rufino, preto, de idade de 18
annos, Miguel, cabra, de idade de 14 annos, e Archanjo, cabra de idade de 12 annos,
matriculados na collectoria deste municipio sob os nos. 656,659, 661 ¢ 662; ¢ o
fasemos para commemorar o anniversario do feliz consorcio de nossos virtusos Paes
— Capitdo Francisco Balthazar Ferreira Fac6 e D. Maria Adelaide de Queiroz Facd,
celebrado a 25 de Fevereiro de 1843.

E para constar passou-se a presente carta, que por uma s via servira para todos, e
em que nos assignamos.

Igreja do Beberibe, 25 de Fevereiro de 1882.

José Balthazar Ferreira Fac6.Gustavo Francisco de Queiroz Facé.

Francisco Balthazar Ferreira Faco.Maria Francisca Ferreira Faco.

Jodo Balthazar Ferreira Facd.Raimundo Fac6. Anna Facé.

Catharina Facd. José Aristides Ferreira Faco.

Maria da Penha Ferreira Fac6. Pedro Facé. Balthazar Facé.

Antonio Faco.

A interessante noiva fez a entrega da carta aos libertos, proferindo as seguintes
palavras, que fizerdo palpitar o corag@o de todos os circunstantes:

<<No momento mais feliz de minha vida cabe-me o prazer de vos entregar a carta
de liberdade, que eu e meus bons irméos vos concedemos, para commemorar o dia
de hoje, anniversario do feliz consorcio de nossos virtuosos pais.

Praza aos ceos que tenhaes uma vida de alegrias iguaes as que neste momento sao a
corda de minha felicidade, e as primicias do meu futuro.>>

Os libertos, enternecidos, agradecerdo com lagrimas de contentamento e gratiddo o
beneficio da liberdade.>>

E tio elogiiente a exposigdo feita por nosso illustre correspondente, que ndo temos
nada a accrescentar — ficamos enleiados e saudamos cordialmente aos philantropicos
abolicionistas. (O Cearense, 1882, p. 1).

Os estudos iniciais de Anna Faco foram na cidade de Cascavel com a professora
Maria Carolina Ibiapina, em seguida foi para Fortaleza estudar na Escola Normal. Antes de

colar grau foi convidada para lecionar no Ginasio Cearense em 1886 e no ano seguinte se
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formou na Escola Normal. No ano de 1890 foi anunciado no jornal O Libertador do dia 17 de
janeiro na terceira pagina, a inauguracao da Escola Faco, dirigida por Anna Faco.

No cenario educacional do final do século XIX e inicio do século XX Anna Faco
tera destaque reconhecido, além de ter iniciado muito jovem a lecionar e dedicar toda sua vida
ao magistério, a educadora desenvolveu uma metodologia e textos proprios para serem
utilizados na educagdo para criangas. No Jornal do Ceara do dia 03 de maio de 1907, na
primeira pagina, encontramos um conto para criangas € No Jornal do Ceard do dia 06 de
agosto de 1907 na primeira pagina encontramos o texto Canto Gymnastico que trabalhava
através da musica, a oralidade, o conhecimento numérico, o corpo humano e o
desenvolvimento motor através dos movimentos.

O Nome de Anna Faco esta incluso na obra Escritoras Brasileiras do Século XIX,
organizado pela escritora Zahide Lupinacci Muzart. O estudo sobre Anna Facé foi realizada
pela pesquisadora em escrita de autoria feminina Constancia Lima Duarte, que descreve

alguns aspectos da biografia da educadora.

Em 1891, no governo do General José Clarindo de Queiros, seu parente, foi
nomeada professora auxiliar da Escola Normal, ocupando depois os cargos de
inspetora e de professora da classe infantil. Quando o primeiro Grupo Escolar
de Fortaleza foi inaugurado, em 12 de julho de 1907, Ana Faco foi convidada
para dirigi-lo, cargo que exerceu até aposentar-se, em 1913, apds 22 anos de
servigos prestados a educacdo publica.

Sob o pseudonimo de Nitio-Ab4, publicou um romance intitulado Rapto
Jocoso, cujos capitulos sairam em folhetim no Jornal do Ceard, em 1907.
Segundo um critico da época, tratava-se de um romance “de natureza rural,
popular e histérico, onde predomina o humor verdadeiramente machadiano”.
Ainda nesse mesmo ano, inicia a publicacdo de seu segundo romance —
Nuvens - , também em folhetins do Jornal do Ceard, em que consta a historia
de dois namorados que se separam por causa das intrigas de uma falsa amiga.
Apos intimeras peripécias, ao final, tudo se explica e as nuvens se afastam
deixando entrever um céu claro de felicidade.

Ana Facé publicou ainda pegas teatrais, contos e hinos para criangas, que se
deixaram impregnar pelo tom didatico e carinhoso da professora. Uma de
suas pegas — “Cumulo do galicismo” — consegue ser hilariante, ao descrever
uma personagem que tenta se fazer passar por uma francesa e que mistura o
tempo todo a lingua portuguesa e francesa. Em um outro livro — Pdginas
Intimas —, a autora trata de episodios familiares, da sua tendéncia ao
isolamento ¢ da importancia que a literatura tinha para ela. Apenas depois de
seu falecimento, ocorrido em 22 de junho de 1922, os dois romances foram
editados pela Livraria Editora Humberto, em 1937 ¢ 1938. (ZAHIDE, 2000,
p- 745-746).

Suas obras Rapto Jocoso e Nuvens foram publicadas em folhetins no Jornal do

Ceara, sob o pseudonimo de Nitia-Aba, que em tupi-guarani significa “ninguém”. Sua obra
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literaria, constante de seis volumes, foi publicada entre 1937 e 1938. Os romances: Nuvens e
Rapto Jocoso, o livro de contos: Minha Palmatoria, o inventario de pecas teatrais: Comédias
e Cangonetas, um volume de Poesias e um caderno de reflexdes e reminiscéncias: Pdaginas
Intimas. Em Paginas Intimas a escritora fala sobre as suas memoérias, sua vida, a sua familia,
as lembrangas da infancia, o trabalho, os estudos e a condi¢do feminina da época. Nora em
seu estudo Entre historia e memoria nos esclarece a diferenga entre os termos. A memoria

estd relacionada as nossas lembrancas enquanto a historia ¢ uma representacdao do passado.

Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam, ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censuras ou projecdes. (NORA, 1993, p. 3).

A pesquisadora Cecilia Maria Cunha em seu estudo Além do Amor e das Flores:

Primeiras escritoras Cearenses, aborda o enredo dos romances Rapto Jocoso (1937) e

Nuvens (1938).

No tocante a ficcdo Rapto Jocoso (1937), romance de 25 capitulos
distribuidos em 185 paginas, ambientado na “ribeira do rio Pirangy”, em
Beberibe-CE, pode-se afirmar que ¢ sua obra principal. A trama se
desenvolve a partir da inten¢do do Velho Antdnio de desposar sua sobrinha, a
jovem Dunamira. Filha de familia pobre do interior cearense, ela ama seu
primo Reinaldo e tem esperanca de que ele a salve do transtorno de ter que se
casar com o sexagenario. (CUNHA, 2008, p. 196).

Da mesma autora o romance de costumes, Nuvens, publicado em folhetins,
tem como tema o amor. A trama, urdida em 253 paginas, é bem simples.
Diferentemente do livro anterior, agora o cenario para a historia de amor de
dois primos ¢ a cidade de Fortaleza. (CUNHA, 2008, p. 206).

O livro Poesias obra posthuma publicado em 1937 por iniciativa do seu irmao,
contém 37 textos divididos em duas partes, o primeiro intitulado Alnira apresenta trés
poemas, sdo eles: O Lar; No Jardim e o ultimo Mae e Filha. A segunda parte intitulada
Campesinas possui 34 poemas, sdo eles: O Inverno; A Flor de Espuma; Minha Mae; A
Mulher; Lamentos; A Nenen; O Idyllio; Protesto; Um Cartdo Postal; Lembranca; A Alzira;
Num Bonde; Um Estro; Medo; Descrenga; Trasportes; Allusdo; Innocencia; A Visdo; O
Botdo; Amanhi; Prece; Tu Es...; Metamorphose; Deus; Um Sonho; O Século XIX; Aranha;
Hei de Cantar; Acrosticos; Um Barbarismo; Meus Cantos; Amor Perfeito; Um Incéndio.
Transcrevemos duas estrofes do poema 4 Mulher. Onde a escritora questiona a submissdo e

opressdo a qual a mulher é submetida?
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A MULHER

Emancipam-se os escravos

E a mulher escrava jaz,

Sem que seja discutida

Sua escraviddo mantida

Por quem della mui se apraz,
Qual ndo crendo que haver possa
Mulher livre e doce paz.

Ja vem, pois, dos primos tempos
Que tu, oh! homem, senhor
Pela forga te tornaste.

A mulher escravizaste

A teu julgo sem pudor.

E que te deu ella em paga?
Ternos carinhos e amor.

Negas-lhe toda a sciencia,

E até seu proprio dever

Nao lhe ensinas. Mas si um dia
Cede ingénua, sem porfia,

As seduccdes do teu ser,

No lamagal da miséria
Sacudida vae gemer.

E por quem? Por ti, oh! homem,
De seus erros mero autor.

Nao evitas as torpezas,

Como por entre as devesas
Vae ceifando o cegador,

Ceifas della a innocéncia
Sofrego sem pundonor.
(FACO, 1937. p. 80- 83)

Cunha em sua monografia de mestrado Além do Amor e das Flores: Primeiras

escritoras Cearenses, descreve os temas mais recorrentes nas poesias de Anna Facé.

Outra publicacdo de Ana Facod ¢ o livro Poesias, publicado em 1937. Os
temas — marcadamente romanticos que compdem essa seleta giram em torno
do lar, da natureza (inverno, flores, nuvens), lamentos, medo e assim por
diante. Quanto a estes escritos, Angela Leal atesta que o texto em versos
“Alnira”, que compde a primeira parte das Poesias, foi encenado em quase
todas as escolas cearenses, mesmo apds a morte da autora. “Alnira ¢é
composto de trés partes: o lar, o jardim, a mae e a filha. O inicio ¢ bastante
descritivo do lar onde moram mae e filha, pois o pai estd morto”. O ponto
central do pequeno romance ¢ a descoberta do amor de Alnira: o sofrimento e
depois a felicidade. (CUNHA, 2008, p. 207).

Consideracoes finais

Anna Fac6 participou efetivamente do cenario literario e pedagdgico no final do
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século XIX e inicio do século XX em Fortaleza. Publicando seus romances e suas poesias no
Jornal do Ceard, assumindo a direcdo de escolas e implantando uma nova forma de lecionar
para criangas, praticando uma metodologia inovadora com textos e didéaticas voltadas para a
educacdo infantil, valorizando o Ser enquanto crianga.

Através da leitura de seus poemas podemos perceber marcas temporais de uma
sociedade conservadora, patriarcal, crista e apesar de pertencer a uma familia abastada, Anna
Faco buscou através de sua escrita questionar o papel da mulher nessa sociedade.

Sobre o acervo pessoal da escritora Anna Facod s6 foram encontrados dois
exemplares raros de suas obras no Instituto Historico de Fortaleza; Minha palmatoria: contos
aos meus alunnos, obra postuma (1938) no setor de restauracdo e Poesias: obra posthuma
(1937) disponivel para consulta local. Apesar de ter realizado contato com o sobrinho neto da
poetisa, o Senhor Edmar Facé que reside no Rio de Janeiro, ndo foi possivel localizar nenhum
arquivo pessoal da escritora.

A conservagdo da memoria da vida e obra da escritora sdo importantes porque
registram a participagdo da mulher na sociedade enquanto escritora, teatrologa, poetisa e
formadora intelectual, numa época marcada pelo patriarcalismo. Nora destaca a importancia

da memoria de uma minoria que sequer tem o poder de fala.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que ¢ preciso criar arquivos, que ¢ preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque
essas operagdes ndo sio naturais. E por isso a defesa pelas minorias, de uma
memoria refugiada, sobre focos privilegiados, e enciumadamente guardados,
nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de
memoria. (NORA, 1993, p. 7)

Referéncias

BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade. Lembracas de velhos. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1994.

CUNHA, Cecilia Maria. Além do Amor e das Flores: Primeiras Escritoras Cearenses.
Fortaleza: Expressao Grafica e Editora, 2008.

MUZART, Zahidé Lupinacci. Escritoras brasileiras do século XIX — Vol. I: antologia /
2ed.rev. Floriandpolis, SC, Brasil : Editora mulheres, 2000.

NORA, Pierre. Entre histéria e meméria: a problematica dos lugares. Revista Projeto
Historia, Sao Paulo, v.10, p. 7-28, 1993. Disponivel em:
<HTTPS://revistas.pucsp.br/revph/article/view/12101/8763>. Acesso em: 20/06/2019.

103


https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/12101/8763

XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

A IMPOSSIBILIDADE DE REIFICACAO DO MASCULINO
NO POEMA “A CHAPEU”, DE HILDA HILST

Nathalie Sa Cavalcante®™
Universidade Federal do Ceara

Jodo Francisco de Lima Dantas™
Universidade Federal do Ceara

Sarah Pinto de Holanda™
Universidade Federal do Ceara

Resumo

Este trabalho caracteriza-se pela andlise do poema “A Chapéu”, publicado no livro
“Buf6licas” (1992), da escritora brasileira Hilda Hilst. Sob a perspectiva dos estudos
gendrados, percebe-se que, na releitura de chapeuzinho vermelho, estereotipos e binarismos
de género sdo utilizados para caracterizar a chapéu, a v6 e o lobdo, dessa forma, ha
reproducao de discursos que perpetuam relagdes hierarquicas entre homens e mulheres, entre
o masculino e o feminino. Lobao, personagem que representa o masculino no poema, ¢ um
profissional do sexo, mas, diferentemente do que provavelmente aconteceria caso a
personagem fosse feminina, ele continua detendo poder, indicando uma impossibilidade de
reificacdo. Como principal base teorica, utiliza-se Bataille (1987), Beauvoir (1970), Bonnici
(2007), Candido (2006), Culler (1999), Dalcastagne (2012), Delphy (2009), Derrida (1973) e
Foucault (1976).

Palavras-chave
Género; Bufolicas; Masculino; Chapéu.

Introducio

Os estudos de género, no Brasil, ¢ um campo de pesquisa que vem crescendo
continuamente. Ainda que, desde meados de 1960, no meio publico, as mulheres militem por
direitos basicos, foi apenas na década de 70, devido as influéncias de teodricos/as como
Simone de Beauvoir, Jonathan Culler, Joan Scott, dentre outros/as, que essa militancia
conseguiu ser percebida de forma mais evidente no meio académico.

A Critica Literaria Feminista, de acordo com Bonnici (2007), iniciou durante a
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Segunda Onda Feminista (nesse momento, a expressao “Libera¢ao das mulheres” comecou a
ser utilizada), com a publicagdo do livro Sexual politics (1970), de Kate Millett, no qual o
papel do patriarcado e da sexualidade sdo analisados, principalmente, nas obras de DH
Lawrence, Henry Miller, Joan Genet ¢ Norman Mailer.

O género, aqui, retratado ¢ a categoria, imposta sobre um corpo sexuado, que nos
permite compreender as representagdes construidas socio-historico e culturalmente do
masculino e do feminino. Essas representacdes implicam em relacdes de poder que
determinam padrdes culturais. Quando, nestes padrdes, ndo existe a alteridade, a mulher ¢
imposta uma condi¢do submissa ao homem; ao feminino, uma condi¢do inferior ao
masculino. Dessa forma, concebemos o estudo de género como uma forma de analisar como
as relagdes pautadas em diferencas de ordem sexual — na maioria das vezes, discriminatorias —
sdo representadas em uma determinada sociedade e em um determinado tempo, combatendo a
ideia de que sdo naturais, imutaveis, intocaveis e inquestionaveis.

Segundo Scott (1995), quando se pensa criticamente a respeito dos papéis
femininos e masculinos na sociedade, ndo se esta colocando em oposi¢do homens e mulheres,
fazendo um embate entre sexos, mas sim desconstruindo a domina¢do do género masculino
sobre o feminino, em prol de alteridade, de uma igualdade politica-econdmica-social, sendo
possivel incluir na discussao, também, a classe e a raga.

Dentro das obras hilstianas, Bufolicas (1992) ¢ o livro de poesia que mais oferece
recursos para pesquisar as representacdes das relacdes de género. Reunindo sete poemas, faz
uma parddia de personagens tradicionais dos contos de fadas. Seguindo seu estilo erotico, as
personagens sao portadoras de anomalias articuladas a genitalia ou as praticas lascivas. Ha a
combinac¢do de poesia, fabula, humor, critica social, linguagem chula, figuras tradicionais e
figuras eroticas.

Com a publicagdo de Bufdlicas, o publico e a critica comegaram a usar a
expressao “tetralogia pornografica” para falar sobre as obras, em ordem cronologica, O
caderno rosa de Lori Lamby (1990), Contos d’escarnio — textos grotescos (1990), Cartas de
um sedutor (1991) e Bufdlicas, colocando, dessa forma, a “trilogia pornografica” em prosa e a
poesia considerada — erroneamente — pornografica, no mesmo grupo.

b

As sete poesias que compdem a obra Bufolicas sao “O reizinho gay”, “A rainha
careca”, “Drida, a magra perversa e fria”, “A chapéu”, “O ando triste”, “A cantora gritante” e

“Filo, a fadinha lésbica”. Na maioria das poesias predomina as redondilhas, girias e versos
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brancos. Essa predominancia atribui uma oralidade e musicalidade para as poesias, o que faz
com que o livro seja considerado de “facil leitura”.

Poderiamos estudar diversos aspectos dessa rica obra, como, por exemplo, o seu
aspecto etimologico, uma vez que a palavra Bufdlicas ¢ uma unido das palavras “Bufo” e
“Bucélicas” — Bufo sugere a pretensdo comica e Bucodlicas remete ao termo bucolico, bem
como a obra homénima de Virgilio —, ou a intertextualidade, pois algumas dessas
personagens, como a fadinha Fild, sdo citadas em outras obras da Hilda Hilst. Entretanto,

nosso foco, aqui, serd a perspectiva erdtica, pautada em uma analise gendrada.

A Chapéu

Em Bufolicas, Hilda Hilst se apropria de um género narrativo que, atualmente, tem, como
principal publico leitor, o infantil: o conto de fadas. Essa apropriagcdo obscena ¢ percebida
pelo/a leitor/a por meio das personagens — o rei, a rainha, o ando, a fada, a maga, o gigante, o
lobo, a Chapéu(zinho) e a sua vo — e dos espacos: reinos e vilas. A Autora, ao nao infantilizar
os contos de fadas que, por séculos, foram construidos de forma infantilizada, utiliza
sociedades distantes e sem necessidade de serem nomeadas para representar a nossa sociedade
ocidental machista, miségina, homofébica e bifébica. Por meio de suas morais explicitas,
transgride; subverte e desconstroi.

O quarto poema — “A chapéu” — comeca afirmando que a V6 Leocadia era sabia mas, mesmo
assim, era enganada por Lobdo, de quem era cafetina, pois ele ndo lhe entregava a parte do
dinheiro que lhe pertencia, enganando-a. Enganava também “Chapéu”, pois esta ndo sabia que
sua avo e o Lobao mantinham relagdes sexuais. Podemos perceber a esperteza do Lobdao em

trechos como:

Ai vem Lobdo

Prepara-lhe confeitos

Carnes, esqueletos

Pois bem sabes

Que a bichona peluda

E 0 nosso ganha-péo.

A velha Leocadia estremunhada
Respondia a neta:

Ando cansada de ser explorada

Pois da ultima vez

Lobao deu pra trés

E eu ndo recebi o meu quinhdo!
(HILST, 2002, p.23)
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Hilda denomina a personagem Lobdo de “bichona peluda”, utilizando o simbolo
do pelo para caracterizar a virilidade masculina, realcando sua vida instintiva e sexual,
artificio também utilizado em outro poema da obra, “A rainha careca”. Os pelos representam

o amadurecimento sexual enquanto a falta deles, a pureza, como explicitados por Chevalier:

Simbolo de virilidade, benéfico se se encontra apenas sobre uma parte do corpo; no
homem, no peito, no queixo, nos bragos, nas pernas; maléfico, se todo o corpo ¢ dele
recoberto, como o deus Pa (v.cabelo, bode). A proliferacdo de pelos traduz uma
manifestacio da vida vegetativa, instintiva e sensual. Na [liada (canto III), cortar
pelos de um animal que vai ser sacrificado significa consagra-lo a morte; ¢ um
primeiro rito de purificacdo. (CHEVALIER, 2012, p. 705).

Viril, Lobao se prostitui, tem um caso com V6 Leocéddia e recebe mimos de
Chapéu; sua forma de obter beneficios ¢ sempre por meio da sexualidade. A personagem
Chapéu ¢ neta da cafetina de Lobao. Nessa poesia, apesar de a Chapéu nao ser inocente como
nas versdes anteriores (de Perrault, dos Irmdos Grimm), ela ainda representa a mulher-
enganada, pois ndo sabia do envolvimento de Lobdao com V6 Leocéadia (que ¢ ingénua e
ludibriada pela personagem masculina).

Por sua vez, a personagem masculina, Lobao, que trabalha com a utilizacao sexual
do seu corpo, representa uma figura poderosa, dominante, que comanda as personagens
femininas, ainda que seu corpo seja objetificado, ele ¢ Sujeito e ndo Objeto. Na dualidade do
Sujeito e do Outro, a mulher é o Outro, posto como inessencial pelo Sujeito, como afirma

Beauvoir:

Nenhum sujeito se coloca imediata e espontaneamente como inessencial; ndo é o
Outro que definindo-se como Outro define o Um; ele ¢ posto como Outro pelo Um
definindo-se como Um. Mas para que o Outro ndo se transforme no Um ¢ preciso
que se sujeite a esse ponto de vista alheio (BEAUVOIR, 1970, p. 12).

Lobao define-se como essencial, nega a possibilidade de ser reificado, isto é, nega
a sua qualificacdo de Objeto; mesmo sendo profissional do sexo, ¢ Sujeito, detém o poder na

relacdo de género. Isso pode ser percebido em trechos como:

Lobao: Que discussoes estéreis
Que azafama de linguas!

A manha esta clara e tdo bonita!
Voejam andorinhas

Nao vedes?

Tragam-me carnes, cordeiros,
Salsas verdes.

E por que tens, 6 velha,

Os dentes agrandados?
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Pareces de mim um arremedo!
(HILST, 2002, p. 24).

No trecho acima, percebemos, também, uma semelhanca com os contos
tradicionais relativos a “Chapeuzinho vermelho”. Neles, Chapeuzinho pergunta o porqué da
sua suposta vO — que, naquele momento, ja era o lobo disfarcado — possuir bragos, pernas,
orelhas, olhos e dentes tdo grandes. Na releitura hilstiana, quem faz a pergunta para a vo,
acerca de seus dentes, ¢ o proprio Lobdo. Este, apos a pergunta, ainda fala que a Leocadia
parece um arremedo dele, uma imitagao fisica, ou seja, e a vo que esta se disfar¢ando de lobo.

Lob3ao representa a astiicia, enquanto que Chapéu, a ingenuidade. Nas
representacdes literarias brasileiras, a ingenuidade esta, na maioria das vezes, relacionada a
figura feminina, ainda que esse fato venha mudando, lenta, mas continuamente, desde,
principalmente, algumas personagens de Jos¢ de Alencar e de Machado de Assis, algumas
obras de autoria feminina, como as de Lygia Fagundes Telles e as de Clarice Lispector.

Outro paralelo que podemos tragar, além da diferenca entre o masculino astuto e o
feminino ingénuo, ¢ entre a prostituicdo masculina e a prostituicdo feminina, que sdo
representadas de formas bem diferentes. Enquanto a prostituta é sempre dominada pelos
cafetdes, o gigold, nesse caso, ¢ o dominador. Sua promiscuidade nao lhe atribui uma
caracteristica negativa e/ou degradante, sua sexualidade ¢ sempre uma forma de afirmar-se
como livre, como Sujeito de suas agdes. Lobdo possui mais autoridade e prestigio do que
Leocadia.

Leocadia ¢ um nome derivado do grego que significa “referente ao ledo”. Esse
animal, rei dos animais, por sua vez, representa a lideranga, a sabedoria e o poder. Em
diversas culturas, esse nome estd associado a figura do pai, do mestre, do chefe. Ora,
Leocadia, ainda que fosse a chefe da casa, a chefe do Lobao, ela era subordinada a ele. Uma
interpretacdo possivel para isso € que, como eles mantinham relagdes sexuais, Leocadia tinha
interesse amoroso e/ou afetivo-sexual por ele, reforcando o esteredtipo de que a personagem
feminina age pela emogao, tornando-se fragil e manipulével, e ndo com a razao pois, se assim
o fizesse, ela seria a dominadora e o Lobao seria apenas um funcionario.

Hilda Hilst parece ter preferéncia pelo nome Leocadia quando a personagem, ja na
velhice, se envolve com garotos de programa. Na cronica “Nem Joyce, nem Chesterton”",
publicada primeiramente em 1993, a personagem Leocédia contrata, uma vez por semana, um

homem jovem para satisfazé-la sexualmente. Entretanto, nesse outro texto, o gigold ndo ¢

15 Cascos & caricias & outras cronicas (2006).
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como o Lobdo; ele obedece as ordens da Leocadia. Na cronica, 0 nome esta mais harmonioso
com a personagem.

Voltando a poesia, ela termina com o trecho:

As vezes te miro

E sinto que tens um nabo
Perfeito pro meu buraco.
AAAAIII! Grita Chapéu.
Num atimo percebo tudo!
Enganaram-me! V6 Leocadia
E Lobao

Fornicam desde sempre
Atras do meu fogdo!

Moral da estoria:

um id oculto mascara o seu produto.
(HILST, 2002a, p. 24)

Na psicandlise, o Id ¢ uma instancia psiquica primordial; ¢ a base instintual do ser
humano. Dele vem a libido, a tensdo sexual. E essa libido que vai impulsionar nosso
desenvolvimento; que vai fazer com que busquemos aquilo que nos falta. O Eu (Ego) ¢ uma
tensdo entre o Id, o ser natural, e o Supereu (Superego), que € a instdncia da moral, uma
espécie de juiz interno, herdeiro da ordem e da interdi¢ao paterna na infancia. O Id, que faz
parte do inconsciente, por estar oculto, mascara os desejos das personagens.

Logo, o desejo da V6 por Lobao — e vice-versa — ¢ mascarado, pois, por meio do
Superego, tem-se a consciéncia de que nao seria um relacionamento legitimado socialmente,
ja que a mulher, que esta na terceira idade, esta relacionando-se com um homem anos mais
novo. Além disso, Leocadia ¢ transgressora, pois possui vida sexual ativa na terceira idade —
principalmente, fora de um casamento — o que ainda ¢ um tabu na nossa sociedade. Podemos
sugerir, também, que Chapéu ndo vé o que esta bem a sua frente devido a instancia da moral,

ja que esse comportamento nao € coerente com a moral esperada para uma avo.

Consideracoes finais

Bufdlicas possui algumas caracteristicas que podem ser as possiveis responsaveis
pela rejeicao dessa obra, quando foi publicada sua primeira edi¢do, por parte do publico e da
critica; além do jogo entre o erético e o pornografico, possui um carater popular que, até hoje,
ndo ¢ bem recebido pelo canone e pelas academias de Letras do Brasil. Por baixo da
superficie do corpo e do riso, os papéis masculinos e femininos sao questionados, assim como

a posicao de Sujeito e de Objeto.
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Chapéu, a neta, ¢ uma jovem que, provavelmente, estaria no auge da sua vida
sexual, entretanto, quem tem um caso com o Lobdao ndo ¢ ela, mas, sim, a sua avo,
contrariando a ideia de que uma mulher idosa ¢ menos sexual(izada) do que uma mulher mais
nova. Aqui, o papel da av6 ndo ¢ de ser duplamente mae, duplamente carinhosa e solicita, mas
o de ser a amante de um gigold. A representacdo da sexualidade na terceira idade tem sua
posic¢do invertida na hierarquia, ainda que mantendo o dominio do homem.

Hilda consegue, independentemente de qualquer nocdo de intencionalidade,
evidenciar que ha diferencas simbolicas quando atribuimos uma mesma ocupacdo para
personagens de diferentes géneros. O masculino € construido de forma que a possibilidade de
tornar-se Objeto € negada, mesmo quando fala-se de comercializar o proprio corpo. Por meio
da literatura, questdes sociais sdo representadas e cabe a nos, leitoras(es) e pesquisadoras(es),

optar percebé-las e questiona-las.
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Resumo

O presente trabalho consiste em uma breve reflexdo a respeito da representagdo da realidade
na literatura contemporanea brasileira. Tomando por base dois capitulos do livro Eles eram
muitos cavalos, de Luiz Ruffato, propde-se aqui relacionar a fala de um narrador em primeira
pessoa com o texto que € por ele narrado. Dessa forma, objetivamos explicar, por meio de um
pequeno recorte, como o realismo se apresenta no livro do escritor mineiro, verificando o
entrecruzamento de discursos e o que dizem sobre a realidade narrada. A nogdo de
contemporaneidade ¢ apresentada a partir das teses do filosofo italiano Giorgio Agamben e as
discussdes sobre o realismo apoiam-se nos estudos ja realizados por pesquisadores brasileiros,
sobretudo Karl Erik Schellhammer e Tania Pellegrini.
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Introducio

Na tentativa de representagdo das multiplas e, por vezes, indefinidas realidades
nas quais vivemos, a literatura tem se desafiado. Nos estudos sobre literatura contemporanea,
¢ recorrente a discussdo acerca das variadas faces do realismo, o anacronismo do tempo

presente e a perspectiva politica e social das produgdes literarias.

Publicado originalmente em 2001, Eles eram muitos cavalos, do escritor mineiro
Luiz Ruffato, apresenta uma diversidade de procedimentos estéticos que contribuem para uma
sensagao de aproximacgao da realidade por parte do leitor. Segundo Silva (2015), o que se tem
observado na literatura contemporanea ¢ que a representagdo da realidade “¢ percebida pela

fragmentacdo, por estilhacos de linguagem de outros sistemas semidticos, pela mescla

16 Graduanda em Letras — Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual do Cearda (UECE).
E-mail: rochellesales3@gmail.com
17 Doutorando em Letras pela Universidade Federal do Ceara (PPGLETRAS - UFC).

E-mail: elieudoburiti@hotmail.com

111



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

estilistica e por referéncias mercadologicas, televisivas e da cultura de massa em geral.”
(2015, p.41). Em boa parte do tempo, € isto que Luiz Ruffato apresenta em Eles eram muitos
cavalos, fazendo uso principalmente da fragmentacdo como técnica narrativa e da mescla de
géneros, com o intuito de narrar um dia em S@o Paulo: a terca-feira do dia 09 de maio de
2000.

Ambientado em uma metrépole que se caracteriza pela multiplicidade, seja de
pessoas, seja de paisagens, Eles eram muitos cavalos apresenta o comeg¢o de mais um dia,
exatamente as 6h42. As historias vao sendo apresentadas no passar desse dia e os primeiros
textos abrem espaco para que o leitor perceba a presenca da manha na narrativa, assim como
os ultimos textos fazem referéncia ao anoitecer. A ideia de movimento e transi¢cdo das horas
converge com a ideia de uma cidade cuja imagem que estd sempre em transformacdo. A
diversidade de espacos — da periferia aos bairros nobres — e de personagens — criangas,
adolescentes, adultos, idosos, pobres, ricos, imigrantes, traficantes, usuarios de drogas,
moradores de ruas, prostitutas, criminosos — ajudam a emoldurar a imagem de uma das
maiores cidades da América Latina. A realidade, a partir de recursos como a fragmentacao, a
colagem e os suportes textuais variados, ndo se da de forma plena; ela surge entre as lacunas —
do texto e da vida — como que capturada a partir de flashes, imagens que se amontoam umas
sobre as outras e historias que nunca se completam.

No livro de Ruffato, os textos, apesar de multifacetados, apresentam em comum,
além do espaco urbano, algumas tematicas. As formas variadas da violéncia e a experiéncia
cadtica tipica dos grandes centros, por exemplo, atravessam as histérias. E facil entender
porque Eles eram muitos cavalos ficou marcado, segundo o olhar da critica especializada,
como um texto representativo da cultura brasileira urbana contemporanea. No entanto, como
destaca o filosofo italiano Giorgio Agamben, a resposta para o que significa ser
contemporaneo ou ainda de qué e de quem somos contemporaneos, ndo se da de forma
simples e objetiva. Para muito além de um conceito tedrico, a reflexdo sobre a
contemporaneidade e o sujeito contemporaneo pode se dar pela percepcao do tempo e de

como nos relacionamos com ele.

Contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber
ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles experimenta
contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo ¢, justamente, aquele que sabe ver
essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do

presente. (AGAMBEN, 2009, p. 62-63)
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E desta singular relagio com o tempo, de proximidade e de distanciamento, que
Agamben sugere uma percepc¢ao do presente. A partir desse olhar, o sujeito contemporaneo ¢
aquele que na tentativa de se aproximar do seu tempo, dele também se distancia. De modo
especial, esta relagdo anacronica com o tempo também esta presente nos textos “Taxi” e
“Nosso encontro”, objetos de analise deste trabalho. A partir da leitura dos dois textos
presentes no livro Eles eram muitos cavalos, procuraremos destacar como eles ilustram a
tentativa de representacdo da realidade, de uma aproximagao com o contexto sociocultural do
presente. Embora tratem de questdes distintas, os textos selecionados apresentam um aspecto
em comum: a presenca da narrativa em primeira pessoa. Com isso, mesmo que o texto
literario possa apresentar outros modos de significacdo, compreendemos que, a partir da
leitura do modo como se constituem os sujeitos narradores e como eles se relacionam com os
demais personagens, os textos deixam entrever uma critica a sociedade midiatica, egocéntrica,
centrada no eu e no apagamento do sujeito, além de um modo particular de registrar a

realidade urbana.

GGTéXi,’

Como ja dito de forma breve anteriormente, os dois textos tratam de narragdes em
primeira pessoa, um artificio comum nas produgdes literarias contemporaneas. Além disso, os
dois textos, assim como todo o desenrolar do livro, abrem a possibilidade de pensar a cidade
de Sao Paulo ndo apenas como espaco, mas também como personagem. Posteriormente, neste
trabalho, teceremos alguns comentdrios a respeito da relagdo estabelecida entre as
personagens e a cidade.

Em “Téx1”, o taxista Claudionor, personagem e narrador, empreende um didlogo
com o passageiro, mas o que se apresenta € a perspectiva de um monoélogo, visto que apenas a
voz do motorista ¢ apresentada no texto, fazendo consideragdes sobre a cidade, sobre os
membros de sua familia e, principalmente, sobre si mesmo. Pequenos relatos sao apresentados
pelo taxista durante o trajeto percorrido, sempre de modo muito pessoal. O texto inicia-se da

seguinte forma:

O doutor tem algum itinerario de preferéncia? Nao? Entdo vamos pelo caminho mais
rapido. Que ndo € o mais curto, o senhor sabe. Aqui em Sdo Paulo nem sempre o
caminho mais curto ¢ o mais rapido. A essa hora... cinco e quinze... a essa hora a
cidade ja esta parando... as marginais, as ruas paralelas, as transversais, as avenidas,
as alamedas, as ruas, as vielas, tudo, tudo entupido de carros e buzinas. (RUFFATO,
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2013, p. 74)

A referéncia a presenga do passageiro ¢ realizada logo no inicio do texto,
sugerindo que um didlogo acontecerd durante o trajeto percorrido, mas o didlogo ndo se
efetiva, apenas o motorista fala e o passageiro permanece em profundo siléncio. Outras
passagens no texto confirmam a presenca do passageiro dentro do carro e a ideia de dialogo.
Ao lembrar que as filhas nunca visitaram o lugar onde ele nasceu, o motorista diz: “Eu fico
triste, ndo vou mentir para o senhor ndo. Afinal, ¢ a terra da gente.” (RUFFATO, 2013, p. 76).
Em outro trecho, sobre a época em que perdeu o emprego e decidiu abrir um negodcio na
garagem de casa, observa: “O senhor ndo vai acreditar... Penso que essas coisas nao sao
abencoadas, ndo adianta... Pra transformar a garagem na loja tive que deixar o carro na rua.”
(RUFFATO, 2013, p.77). Ao falar do trabalho do filho que ¢ vendedor de bananas na feira,
faz esta pergunta retorica: “o senhor sabe que isso de vender banana em feira ¢ até um bom
negdcio? (RUFFATO, 2013, p. 78). Apesar das referéncias ao passageiro, o texto apresenta
exclusivamente a voz do taxista. Pelo modo como os assuntos sao abruptamente apresentados,
fica a sensac¢do de que o motorista fala compulsivamente e ndo abre espaco para que o dialogo
se efetive.

Esta forma intempestiva de apresentar os assuntos, amontoando-os uns sobre os
outros, ndo permitindo que o passageiro interaja e emita a sua visdo, denota o egocentrismo
do motorista. As consideragdes que realiza sdo de ordem intima, pessoal, dizem respeito a um
universo particular. E mesmo quando a ideia inicial da fala é tecer um comentario geral sobre
algo, rapidamente isso se desfaz e, novamente, percebe-se uma fala centrada no eu, em seus

gostos e em suas experiéncias, como € possivel perceber no seguinte trecho:

Sabe que uma vez sonhei que a cidade parou? Parou mesmo, totalmente. Um
engarrafamento imenso, um congestionamento-monstro, como nunca antes visto, e
ninguém conseguia andar um centimetro que fosse... Parece coisa de cinema, ndo ¢é
ndo? Pois eu gosto. Gosto muito de assistir filme. Mas prefiro os antigos. De vez em
quando reprisa um na televisdo. Tinha uns atores danados de bons, Tyrone Power,
Burt Lancaster... O meu preferido ¢ o Victor Mature, conhece? (RUFFATO, 2013,
p-74)

O transito cadtico de Sdo Paulo, assunto que inicialmente deveria motivar o
didlogo entre os dois, ¢ rapidamente interrompido por um novo topico, o foco a partir dai serd
o cinema ¢ as preferéncias pessoais do taxista, consideracdes sobre o que julga ser uma
producao cinematografica de boa qualidade. O didlogo ndo se efetiva. Em seguida, outros

assuntos de cunho intimo sdo apresentados como, por exemplo, o tipo de relacdo que mantém
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com a esposa, os filhos, o genro, as dificuldades financeiras enfrentadas, o padrio social da

familia, enfim, compreensdes diversas carregadas de valores e julgamentos pessoais:

Sdo Paulo, uma méae para mim. Logo que cheguei arrumei servigo, fui trabalhar de
faxineiro numa autopegas em Santo André. Depois fui subindo de vida, porque aqui
antigamente era assim, quem gostasse de trabalhar tinha tudo, ao contrario de hoje,
que até da pena, nao tem emprego pra ninguém. Eu mesmo, que tenho uns restos de
idade pra gastar ainda, j& aposentei, ainda tenho que pegar o bico a unha, porque
ninguém valoriza velho. (RUFFATO, 2013, p. 76)

As dificuldades enfrentadas por aqueles que buscam se inserir no mercado de
trabalho ¢ o pretexto para que as consideracdes apresentas pelo taxista voltem-se mais uma
vez para si mesmo. E ele o personagem principal das historias que apresenta, constantemente
demonstrando a necessidade de um discurso sobre si, mesmo que sua audi€ncia nao

demonstre efetivo interesse por suas narrativas.

“Nosso encontro”

O segundo texto, “Nosso encontro”, registra-se pela voz de Paulo Sérgio Mddena,
narrador e personagem, sobre a reunido de um grupo de velhos amigos que se encontram de
ano em ano para confraternizarem. O encontro acontece as 22h30 em um restaurante da
capital paulistana. Embora seja enfatizada a presenca dos amigos, o texto registra apenas a
voz do narrador personagem. Assim como no texto anterior, deparamo-nos com uma
perspectiva de escrita que se aproxima de um monologo. O texto inicia-se com a apresentacao

de Paulo Sérgio Mddena da seguinte forma:

Paulo Sérgio Modena, seu criado. Paulistano do Bras, 38 anos (o pessoal da bem
menos, ndo sei se por cinismo ou sacanagem, embora os exames de sangue ja
chamem a atengdo para o nivel do colesterol, do triglicérides), nem rico, nem pobre
—remediado — e posso, se quiser, ou se for importante, entregar minha declaragdo de
renda (imposto retido na fonte) e deixar que quebrem meu sigilo bancario, fiscal e
telefonico, nada a temer, ainda mais depois de nove chopes. (RUFFATO, 2013, p.
110)

Paulo Sérgio Modena faz uma apresentagdo de si mesmo antes de apresentar os
colegas. Pelas descrigdes sabe-se que o encontro dos seis amigos ocorre em um bar ou
restaurante da cidade, e mesmo que a convivéncia ndo seja proxima, visto que cada um tomou
um rumo diferente na vida, a relacdo entre eles ¢ de intimidade: “poderia discorrer
sociologicamente sobre cada um deles — as idas e vindas da classe média brasileira nos

ultimos quinze anos — mas poupo o leitor dessa punheta.” (RUFFATO, 2013, p. 111). Nota-se
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que ¢ para o leitor que a fala do Paulo Sérgio Mddena se direciona. No entanto, registra-se
apenas essa passagem inicial do texto em que o narrador se dirige diretamente ao leitor, ndo se
confirma, no decorrer do texto, outros vinculos de conversacao entre os dois. Sentados a mesa
estdo Paulo Sérgio Modena e os amigos: “Quem estd na mesa agora ¢ a fina flor do ‘nosso
tempo’, os mosqueteiros del rey e, ja que estou ficando bébado, passo a apresenta-los com
amor e sordidez, como diria o velho e bom J. D. Salinger.” (RUFFATO, 2013, p. 112)
Afetado pelo alcool e por sentimentos contraditorios, o narrador da inicio a
apresentacdo dos amigos presentes, destaca as caracteristicas que julga relevantes: os tracos
fisicos, o perfil socioecondmico, a formag¢do académica, questdes intimas da vida sexual e
amorosa, enfim, aquilo que ajudaria a compor a imagem de cada um. O que ¢ afirmado sobre
os amigos parte de uma percepcdo muito pessoal e particular do narrador, carregada de

julgamentos, valores e avaliagdes, como € possivel perceber nos excertos abaixo relacionados.

PAULA MEIRELLES — A minha direita, advogada, relativamente bem-sucedida,
quarenta ¢ trés anos, embora meio acabada. Tivemos um affair no comego dos
tempos. Nos reencontramos nas Diretas-ja, ela casada, eu também, o marido dela
dono de uma banca de advocacia importante, ndo lembro quem agora, um cara
superfamoso, sobrenome turco, ela apaixonadissima.... [...] Tem como maior
qualidade o alto-astral. Me casaria com ela, talvez, no passado, agora ndo.
(RUFFATO, 2013, p. 112)

ANA BEATRIZ — Jornalista. Em tudo, inconstante. Neuro6tica, roi as unhas, mesmo
quando relaxada. Sente-se feia, embora ndo o seja. [...]. Considera-se uma infeliz,
nunca casou, embora tenha uma filha [...]. As vezes, sinto vontade de comé-la, mas
ai penso na trabalheira, ela ia querer algo mais sério (RUFFATO, 2013, p. 112-113).

Em uma leitura primeira, as consideracdoes de Paulo Sérgio Modena sobre os
amigos apresentam o olhar de quem os conhece com propriedade, no entanto, ja no inicio do
texto, o narrador abre espago para que o leitor desconfie da veracidade da descri¢do, deixando
claro que a apresentacdo sera feita a partir do amor e da sordidez. A linguagem utilizada ¢
frivola e hilariante ao falar tanto sobre os amigos quanto sobre si em discursos repletos de
detalhes intimos e comentarios sinceros que poderiam ser facilmente entendidos como
puramente inconvenientes.

Nao ha espago para contestar o que ¢ afirmado, visto que a unica voz presente no
texto ¢ a do narrador personagem. Ao apresentar os amigos, faz um esbogo de si mesmo, dos
seus desejos e de como percebe cada um. Ao construir a imagem do outro, também constrdi a

sua propria imagem.

A cidade como personagem
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Para além das descri¢des sobre si, ¢ interessante perceber ainda o modo como Sao
Paulo est4 presente no texto. Tanto em “Téaxi” quanto em “Nosso encontro”, a cidade surge
como personagem, a partir de detalhes pouco a pouco revelados € em meio aos comentarios
dos narradores. E possivel dizer que Sdo Paulo ¢ a grande protagonista do livro de Luiz
Ruffato. Ao lado da imagem de Claudionor e Paulo Sérgio Modena que os textos apresentam,
podemos perceber a imagem da cidade que, assim como a dos narradores, ¢ fragmentada.
Inicialmente, a cidade pode parecer secundaria, uma vez que a aten¢ao do narrador se volta
para a descricdo dos colegas, de forma individualizada e muito detalhada, na maioria das
vezes. Contudo, pode-se entender também toda essa descricdo carregada de minucias, de
personagens tdo complexos e variados, como um modo de pensar a cidade. Nos textos, espago

e personagens estdo imbricados.

Sdo Paulo, uma mae para mim. Logo que cheguei arrumei servigo, fui trabalhar
numa autopegas em Santo André. Depois fui subindo na vida, porque aqui
antigamente era assim, quem gostasse de trabalhar tinha tudo, ao contrario de hoje,
que até da pena, ndo tem emprego pra ninguém. (RUFFATO, 2013, p. 76)

As caracteristicas tanto da cidade quanto das personagens estabelecem, portanto,
uma aproximagdo. Quando os narradores falam de si, das transformagdes pelas quais
passaram, falam também sobre a cidade e o modo como ela se transformou. Este
entrelacamento entre a cidade e as personagens fica evidente neste fragmento de ‘“Nosso

encontro”:

Nesse periodo fomos esnobes — ah, a Praga Villaboim!; populistas — ah, a perna de
carneiro do Kinzle!, um restaurante perto do Palmeiras; excéntricos — ah, a salada de
repolho do Bar das Putas! Agora, vivemos um, digamos assim, precario equilibrio: a
maturidade. (RUFFATO, 2010, p. 127-128)

E possivel perceber a impossibilidade de desligamento entre sujeito e cidade,
narracao e vivéncia. Tanto os individuos quanto os espacos fisicos citados ja nao sao mais os
mesmos. O modo como se firma essa relacao, possibilita-nos pensar que a representacdo da
realidade no texto literdrio, como forma de registrar a relagdo entre a sociedade e os
individuos, vai ao encontro daquilo que formula a pesquisadora Téania Pellegrini (2007) no
ensaio intitulado Realismo: postura e método. Segundo ela, o pacto realista continua vivo e
atuante na literatura contemporanea, “assumindo as mais diferentes formas expressivas, que

incluem mesmo as rupturas e transformacdes efetivadas a partir do Modernismo” (p.138). No
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mesmo ensaio, ao refletir sobre o realismo nas produgdes literarias contemporaneas, verifica
que
a imaginacdo predominantemente citadina que alimenta a ficgdo de hoje reconfigura
as tensdes entre o “de dentro” e o “de fora”, refletindo-se nas mediagdes entre a
organizagdo social urbana e a forma artistica, que parece resultar, ndo s6, mas

também — frise-se —, em representagdes explicitas, documentais, figurativas, veristas,
naturalistas; realistas, enfim. (PELLEGRINI, 2007, p. 152).

Em “Taxi” e “Nosso encontro”, as personagens estdo completamente imersas na
metropole, sdo individuos afetados pelo contexto social, sofrem e geram mudangas. Segundo
Karl Erik Schellhammer (2012), Luiz Ruffato escreveu Eles eram muitos cavalos a partir de
fragmentos percebidos por ele em caminhadas pela cidade de Sdo Paulo e, depois, o que era
necessario era apenas juntar os fragmentos em todo o seu caos, criando assim uma linguagem

das mais reais e simbolicas possiveis. O pesquisador, entretanto, enfatiza que

O esforgo de incluir a realidade na escrita ndo deve ser confundido com
documentarismo, pelo contrario, ndo se trata de levar a realidade a literatura, sendo,
levar a poesia a vida, reencanta-la, comprometer a escrita ao desafio do indice ¢
fazer dela um meio de intervencdo sobre aquilo que encena ficcionalmente.
(SCHOLLHAMMER, 2012, p. 142).

Schellhammer (2012) também pontua o chamado “Realismo performatico” e

afirma que ele ¢ encontrado sob

efeitos de realidade que se ddo por aspectos performaticos da escrita literaria nao
exclusivos a comunicago racional nem aos efeitos sobre uma consciéncia receptiva,
sendo que atuem afetivamente agenciados pela expressdo textual num nivel que sé
pode ser denominado de ndo hermenéutico. (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 143).

Os dois textos abrem espaco para uma percep¢ao da complexa relagdo entre a
cidade e os seus habitantes. Eles eram muitos cavalos apresenta uma forma particular de
registrar essa relacdo, na medida em que a linguagem se aproxima da realidade, dela também
se distancia. Diferentemente do Realismo do século XIX, o compromisso ja ndo é o de
produzir uma codpia fiel da realidade. O realismo presente no livro de Ruffato converge para
uma ideia de que percebe a sociedade, mas nao tem a pretensdo de explicé-la totalmente. Nos
dois textos, a partir dos dois personagens narradores, confirma-se que a representacdo da
realidade prescinde de um distanciamento que ndo se alcanga de forma plena, seja a

representacao do espaco, seja a representacao dos sujeitos.

Consideracoes finais
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Foi possivel percebermos tanto em Claudionor, o taxista, quanto em Paulo Sérgio
Modena, o paulistano do Brés, um discurso que se ajusta a cultura narcisista do presente. Nos
dois casos, a narracdo em primeira pessoa abre espago para que esses personagens se
apresentem e produzam a exaltagdo de si. O exibicionismo que se verifica na fala desses
personagens diz muito sobre a realidade dos reality shows e o modo como os sujeitos
demarcam e defendem os seus espagos no presente, as vezes, com o apagamento do outro. Ao
enfatizar a valorizagdo do eu e apresentar uma percep¢ao egocéntrica da realidade, os textos
possibilitam pensar criticamente os sujeitos imersos no contexto desta nossa cultura midiatica,
individualista, centrada na autoimagem. Entretanto, diante das tentativas de dizer — sobre si,
sobre o outro, sobre a cidade, os sujeitos narradores falham, o que se percebe sdo historias
incompletas ¢ a imagem de individuos que ndo se formam plenamente. E no espago das
lacunas que o autor representa a cidade e as personagens.

Nos textos, Sdo Paulo ¢ uma espécie de microcosmos representativo da vida nos
grandes centros urbanos, do modo como os sujeitos sdao afetados pelo espago social, de como
se apresentam as relagdes humanas na metropole. Em meio a diversidade de pessoas, a cidade
se impoe e também dita as regras e os modos de sobrevivéncia. Nos dois textos, assim como a
imagem das personagens, a da cidade também passa por transformagdes, ¢ dinamica, viva e
esta em constante mudanca. Ainda que os sujeitos narradores nao elaborem um retrato social
de forma plena, abrem brechas que nos possibilitam sentir a realidade narrada. Ha no texto
literario um olhar que se mantém fixo no presente. Giorgio Agamben (2009), mencionado na
primeira parte deste trabalho, afirma que o olhar fixo no escuro da época denota, antes de
tudo, uma questdo de coragem. Os contemporaneos sdo raros, observa o filésofo. Ao olhar
para a cidade de Sao Paulo e seus habitantes, Luiz Ruffato assume o compromisso desta

especial experiéncia de enxergar o tempo, percebendo ndo as luzes, mas as trevas.
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Resumo

Tomaremos do artigo “Entre a vida e a obra”, do critico e ensaista Teixeira Coelho (2012),
trés tematicas desenvolvidas através da releitura que ele faz da novela balzaquiana, 4 Obra-
Prima Ignorada (1831), como, o contraste entre os pintores do passado e do presente e suas
expectativas para um futuro da arte, o processo da constru¢ao da obra de arte por meio das
técnicas estilisticas aplicadas em determinadas épocas e a postura do pintor em reagdo a
recepcao de sua obra. Por meio do comparatismo, analisaremos no encontro € no cruzamento
das duas formas de expressdo humana, ou seja, a tela de contornos, linhas e cores e a
linguagem verbal, as personagens representativas de alguns pintores, extraidos da realidade.

Palavras-chave
Pintura; Literatura Comparada; Arte; Recepcao.

Introducio

Em “Entre a Vida e a Obra”, artigo critico de Teixeira Coelho'®, encontramos
algumas pistas que nos levardo ao objetivo de nosso trabalho, ou seja, fazer uma leitura do
ponto de vista das transformagdes da sociedade em mudanga, das novas técnicas e
modalidades utilizadas por artistas, autores e escritores, em suas mais variadas manifestagdes
artisticas. Tomamos a novela de Balzac, A Obra-Prima Ignorada (1831), pelo fato dela
apresentar em sua narrativa, de forma contundente, o contraste entre o fazer artistico dos
pintores do passado, representado por ‘Porbus’ (1569-1622) e o dos pintores com propostas
de novas técnicas, representado por ‘Frenhofer’.

Encomendada pela revista francesa L Artiste, ao estilo alemao de escritura, muito
em gosto dos leitores da época, que se deleitavam com leituras de contos fantésticos, a novela
balzaquiana tomava de empréstimo de E.T.A. Hoffmann (1776-1822), de seu conto “A Aula
de Violino”, o enredo que apresentava uma aula de musica

Fundamentado metodologicamente no estudo dos textos de Walter Benjamin

18 Especialista em politica cultural, ¢ colaborador da Catedra Unesco de Politica Cultural da Universidade de
Girona e coordenador do curso de gestdo e politica cultural do Observatério Itat Cultural. Curador de
diversas exposi¢oes realizadas no Brasil e no exterior.
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(1892-1940), A Obra de Arte na época de suas técnicas de reprodugdo e em Paris, capital do
seculo XIX, procedemos com um recorte, trazendo a luz apenas trés aspectos retirados da
novela 4 Obra-Prima Ignorada, que nos encaminham para o estudo que torna essa obra uma
escolha pertinente para trabalharmos a tematica desse artigo. O primeiro aspecto em evidéncia
¢ o contraste entre os pintores do passado e os do presente, no tempo e no espago narrativo da
novela, e suas expectativas para um futuro da arte. O segundo aspecto € como se processa a
constru¢do da obra por meio das técnicas estilisticas aplicadas em determinadas épocas,
explicitadas pela correcdo do pintor Frenhofer a obra do pintor Porbus. O terceiro sdo as

posturas dos pintores em relagdo a recepcao da pintura Catherine Lescault.

O contraste entre os pintores e as estéticas

O primeiro contraste que observamos na novela balzaquiana ¢ o estdgio de
evolucdo artistico dos personagens na narrativa. Frenhofer ¢ um mestre consagrado e
reconhecido pelo seu par Porbus'®, esse desempenha o papel de um pintor em plena atividade
artistica e recebe alunos para transmitir seus conhecimentos; Poussin® representa o inicio de
uma carreira como artista, por sua vez, deseja ser discipulo de Porbus. Entdo, temos trés fases
de ascensdo pelas quais pode passar um pintor, € o desenvolvimento do enredo entre essas
fases projeta o drama da criagdo da obra de arte que nos mostra a narrativa. O narrador
informa cada fase nos mostrando a distingdo entre os pintores e suas estilisticas. “Dentre
nossas frageis emocoes, nada se assemelha ao amor como a jovem paixdo de um artista que se
inicia no delicioso suplicio de seu destino de gloria e desgraca, paixdo plena de audicia e
timidez, vagas crencas e frustragdes inelutaveis.” (BALZAC, 2012, p.14).

A citacdo acima identifica em Poussin, sua procura por um mestre € sua ambicao
pelos ‘louros’ do sucesso e do reconhecimento como artista. No decorrer da narrativa, vamos
encontrar o iniciante pintor que manifesta seu conhecimento de arte pela observacdo e
encantamento das obras de alguns pintores ja reconhecidos, como ‘Giorgione’. Encontramos
também uma acentuada afirmag¢dao de sua vocagdo pela arte na fala do mestre Frenhofer
quando elogia Poussin, que recebera a incumbéncia de mostrar seus dotes artisticos, desafiado

por Porbus.

19 Frans Pourbus filho ou Frans II (1569 — 1622) foi um pintor flamengo, filho de Frans Pourbus o velho e neto
de Pieter Pourbus.

20 Nicolas Poussin (1594 — 1665) foi um pintor francés do periodo Barroco, mas por seu espirito e
sensibilidade, romano por adogdo. E um dos maiores representantes do classicismo do século XVII.
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Porbus ¢é para o narrador o pintor instavel em sua arte, ele ja pinta sob

encomenda e € conhecido entre seus pares, como podemos verificar no trecho:

Nao o censuro por admirar a pintura de Porbus. Para todo mundo, é uma obra-prima,
apenas os iniciados nos mais intimos arcanos da arte podem perceber o que ha de
errado nela. Mas como vocé ¢ digno de uma li¢do, e capaz de compreender, vou
mostrar-lhe qudo pouco seria preciso para completar esta obra. (BALZAC, 2012, p.
21).

Nao necessitamos exemplificar a fase que Frenhofer recebeu na narrativa, esta
evidente na posicdo de superioridade que o narrador lhe empresta na citagdo acima. Ele
delimita as fases dos outros dois pintores e ainda narra a anglstia por que passa Porbus por
influéncia de grandes pintores, quando tenta aglutinar suas técnicas. Notoriamente,
reconhecemos mais uma caracteristica que nos leva a crer que Porbus ¢ para o narrador um
pintor de projecdes artisticas ainda em consolidacdo. “Se vocé€ ndo tivesse se sentido tdo
poderoso a ponto de fundir na fornalha de sua genialidade esses dois modos rivais, poderia ter
optado decididamente por um ou outro a fim de obter a unidade que simula uma das
condi¢des de vida.” (BALZAC, 2012, p. 18).

O contraste que Balzac faz entre os pintores que saem do passado para figurarem
como personagens em outra €poca ¢ um artificio empregado, na novela, para criar uma
espécie de luta entre as estéticas do passado e as novas perspectivas na arte, da mesma forma
que uma escola literaria rechaga, a principio, as técnicas da escola anterior, mas ao vermos
consolidadas as técnicas recentes, verificamos uma certa intercessdo entre essas estéticas.
Também fazem parte desses artificios os posicionamentos de artistas superados e outros que
se superam na evolucao das sociedades.

O personagem Frenhofer ¢ apresentado na narrativa com profundos
conhecimentos sobre os intrinsecos arcanos da arte, ele corrige as imperfeicdes na obra de
Porbus e identifica as falhas que o pintor cometeu por excesso de confianga, sem ter atingido
uma arte singular propria, ele ainda estava ligado aos seus antigos mestres e utilizava as
técnicas deles, ndo se decidindo por uma técnica consolidada por ele mesmo. E Frenhofer,
personagem diegético da novela, quem apresenta as diferengas estéticas entre as pinturas e
langa novas diretrizes para uma nova forma de conceber a arte. Ele contrasta a tela de Porbus
pintada com técnicas antigas, com a finalidade de mostrar que a perspectiva do desenho ja ¢
uma realidade concebida por esse artista, ou seja, sua tela ja se encontrava em determinado

estagio estético que saia do periodo em que a pintura preenchia todos os espagos na tela, numa
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perspectiva Unica de visdo de quem a contemplava, mas que nao alcangava ainda o periodo da
utilizagao das técnicas de profundidade e de espaco no desenho — ¢ essa, a correcao que
Frenhofer faz na ‘Santa’ de Porbus.

A partir das corregdes de Frenhofer, o narrador nos concede uma aula de arte em
que ele detalha todo o procedimento de concepcao da arte, procedimento que Teixeira Coelho
nomeou de “drama da cria¢ao da arte”. As licdes do personagem Frenhofer sao estagios pelos
quais a arte passa em sua evolucdo; ele identifica a missdo da arte como a expressdo que
captamos da natureza e ndao da sua imitagdo. Com as ligdes de Frenhofer, o narrador se
apodera da esséncia da arte e metaforiza o pintor como o “ser poeta”, a criacdo da arte da
pintura em relacdo a: poiesis, “Para alguém se tornar um bom poeta nao basta conhecer a
fundo a sintaxe e observar as regras da linguagem!” (BALZAC, 2012, p. 16). Pode acontecer
de um pintor, por imitar somente, como acontecia aos que reproduziam as obras de seus
mestres, com a finalidade de aprendizagem, ndo reconhecer sua obra. Frenhofer diz: “vocé
desenhou uma mulher e ndo a estd enxergando” (BALZAC, 2012, p. 19).

Encontramos na contradi¢ao de Frenhofer, desenvolvida no enredo da novela, a
acdo principal da narrativa que choca ideias com atitudes, ou seja, um velho mestre pintor que
corrigiu as imperfeigdes da tela de outro pintor, ja estabelecido na sociedade, mas incapaz de
finalizar sua propria criagao. Os pintores nada veem na tela de Frenhofer, e ele diz: “(...) Eu a
estou vendo, exclamou, ela ¢ maravilhosamente linda” (BALZAC, 2012, p. 44). O fato dele
representar uma estética anterior a de Porbus, ou dele pregar uma arte como expressdo da
natureza, ou mesmo sua atitude perante a realizacdo de sua tela, contradiz suas ligdes. Ora
vemos um pintor com ideias modernas, do ponto de vista dos pintores da narrativa, ou um
pintor velho e ultrapassado, mas quais sdo as razdes para o narrador proceder dessa maneira?
Quais sdo as diretrizes que consagram uma obra de arte perante um publico? Quais sdo os
valores receptiveis de uma obra de arte nessa sociedade ficcional balzaquiana? Sdo forgas nao
declaradas na novela. A ‘mulher’ de Frenhofer ndo ¢ concebida por técnicas antigas, apesar
dela necessitar de um modelo para ser concluida, porém, a tela ¢ moderna para o tempo
ficcional da novela. Dessa ‘mulher’, apenas um pé emerge de uma cascata de cores, quem vé
essa vida palpitante?

A tela de Frenhofer ¢ comparada a tela de William Turner®' (1775-1851), na qual

21 Joseph Mallord William Turner RA conhecido contemporaneamente como William Turner, foi um pintor,
musico, gravurista e aquarelista romantico inglés.
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um navio sai de uma cascata de cores, e também se compara com a tela de Claude Monet*
(1840-1926), Impressdo, nascer do sol, com o sol coberto por uma profusao de cores. O que
vemos em cada tela ¢ a proje¢do de cada observador em seu tempo. A tela de Frenhofer nao
representa fracasso do pintor, acreditamos que o que Balzac queria mostrar nessa novela era
que ndo bastava ao pintor ser somente moderno e arrojado, pois em volta da arte ha valores
que os proprios pintores utilizam para rechacgar outros em ascensdo e que sao seguidos pela

sociedade em vigor.

A construciao da obra de arte

A tela de Frenhofer, assim como o proprio personagem, ¢ ficcdo, dessa forma
temos consciéncia de que Catherine Lescault ¢ ficcdo também, pois da mesma maneira que
ela ¢ concebida por Frenhofer, esse também ¢ fruto da memoria e da criacdo de Balzac, que
expressa uma mensagem, sentimento do artista que transmite uma ideia aos leitores.

A ‘mulher’ pintada por Frenhofer esta concebida dentro de uma aura, ela nasce de
sua memoria e de seu sentimento. O conhecimento de Frenhofer sobre arte reveste essa
mulher de uma mistica, tomemos essa palavra no seu significado religioso, aquele halo
espiritual, aquela aura em que ela estd imersa, com ou sem beleza, propagada pela arte, que
torna sua existéncia eternal, como a aura que, definida por Walter Benjamin, expressa “(...)
unica apari¢ao de uma realidade longinqua, por mais proxima que esteja.” (BENJAMIN,
1897, p. 15). Qual é a mistica ou aura que envolve a tela de Lisa del Giocondo™? O que
alimenta essa mistica que metaforicamente nos parece um campo de grama verdejante sempre
enxuto? E o que responderemos quando, extraida em determinado horario ou momento do dia
uma porcao dela com sua raiz, notaremos que estara sempre imida? Portanto, ai se encontra o
mistério que ronda Lisa del Giocondo, quanto mais as épocas se distanciam mais envolvente
ela nos parece. Quem ¢ essa mulher? Qual foi seu modelo? Quem lhe emprestou os tragos?

Catherine Lescault nao ¢ Gillette, apesar dessa ultima posar como modelo para o
pintor Frenhofer. Compreendemos que, para esse, apesar de ser uma etapa exigida por ele
mesmo, ndo ¢ necessario um modelo para imitar uma mulher que possui tragos € contornos
iguais em qualquer tempo. O que vai mudar ¢ a forga criativa que o pintor transmite através

de seu sentimento. O desenho como componente essencial da arte na pintura ¢ a parte

22 Oscar-Claude Monet foi um pintor francés e o mais célebre entre os pintores impressionistas.
23 Grandes Mestres. Leonardo da Vinci. Abril colegoes, p. 134.
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materializada do sentimento do artista, por isso o narrador faz distingdo entre os tragos que
sao formas concretas no desenho, e que ¢ uma técnica imprescindivel para separar os espagos;
enquanto na natureza, a luz € esse trago que o pintor utiliza em sua tela.

As diretrizes da pintura em tela, seguidas por Frenhofer, como as linhas e os
tracos que o pintor realiza como técnica de expressdo da natureza, ja que na natureza as
imagens vao sendo delineadas pela luz, se reportam ao jogo de cores que o pintor, ao pincelar
a obra de Porbus, faz com que a ‘santa’ desse pintor crie vida; uma pincelada e o ar corre em
volta da ‘santa’, outra pincelada, ela respira, dessa forma as tonalidades vao dando aspectos
de profundidade e espago ao desenho, ou seja, vdo corporificando os objetos, vao
materializando o desenho, criando perspectiva, dando varias dimensdes que tiram o desenho
de sua forma estatica e o pdem em movimento. “Vocés dominam a aparéncia da vida, mas
ndo expressam a transbordante abundancia de vida, esse ndo sei o qué que talvez seja a alma e
que paira nebulosamente sobre o envelope de carne” (BALZAC, 2012, p. 20). A ‘santa’ de
Porbus encontrava-se em apenas uma dimensdo, mesmo depois de muitas pinceladas do
pintor-criador, no entanto, Frenhofer com uma pincelada cria vérias dimensdes, opondo sua
técnica a de Porbus, ¢ nessa oposicdo que verificamos os distanciamentos entre as diversas
estéticas em comunicac¢ao na novela.

Quando a narrativa ndo permite aos pintores Porbus e Poussin verem a mulher
pintada por Frenhofer, por estarem ligados a outras técnicas, e eles veem somente uma
muralha de tinta que deixa a mostra somente um pezinho delicado, ¢ mais uma estratégia com

o intuito de contrapor as técnicas de pinturas ultrapassadas com as do porvir, e a recepgao de

o~

novas técnicas. Essa ¢ a mensagem que abstraimos da narrativa, uma pintura perfeita

o

construida ndo somente com técnicas de pintura, mas com os sentimentos do pintor, a arte
sua vida, essa vida também se expressa no observador, pois nos arcanos modernos, a obra de
arte ¢ vista para além dos tracos do pintor, pois 0 moderno rompe com o passado quando na
arte ndo se imita mais a natureza e sim, a expressa. As obras de arte, ja ndo sdao responsaveis
por sua aura, como nos diz Walter Benjamin, os fatores sociais promoveram sua decadéncia,
mas, como no passado, a obra de arte também se expressa individualmente no observador, que

agora ¢ participe da constru¢do da aura, nesse caso também responsavel pela sua eternizagao.

Reacio a recepcao
Pelo que conhecemos da vida de Balzac através de seus bidgrafos e criticos, e pelo
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estudo imanente da sua obra, a recepgao de seus trabalhos representava um fator que alterava
sua vida em todos os sentidos, tanto material quanto emocionalmente. Por essa razdo, temos a
mesma opinido de Teixeira Coelho ao se reportar a novela A Obra-Prima Ignorada (1831),
quando diz que esta desenvolve em sua narrativa, como tematica central, ndo somente o ato de
criagdo da obra de arte, mas também sua recepc¢ao. Balzac pde nas palavras de Frenhofer,
personagem principal do enredo, os sentimentos que habitam o artista ignorado. “Quer dizer
que sou um idiota, um louco! Entdo ndo tenho nem talento, nem competéncia, sou apenas um
homem rico que tem seus prazeres, nada além disso! Nada criei, entdo! Contemplou sua tela
por entre as lagrimas.” (2012, p. 44).

Esse estudo desenvolvido por Teixeira Coelho nos parece fundamentado em trés
caracteristicas bem pertinentes a constatagdo da afirmativa escrita no paragrafo anterior sobre
a recep¢ao. Em seu trabalho, primeiramente nos ¢ apresentada a tradugdo do vocabulo frances
‘inconnu’ que poderia ser traduzido por desconhecida, mas que pela forca do sentido que a
narrativa nos traz, se da preferéncia a palavra ‘ignorada’ ja que o enredo da novela nao
apresenta uma tela desconhecida, mas uma tela ignorada pelo pintor Porbus e seu discipulo
Poussin. “(...) “Vocé esta vendo alguma coisa?’, perguntou Poussin a Porbus. ‘Nao. E vocé?’
‘Nada.’ (...)” (BALZAC, 2012, p. 41).

Um segundo momento desse estudo, que nos aponta duas fases simultaneas da
recepgdo, segundo nossa pesquisa, € o ‘drama da criacdo da arte’ e o suposto ‘fracasso’ do
pintor. Esse drama se verifica desde o0 momento em que o pintor faz de sua arte uma parte de
sua vida, e sem essa arte, que ¢ sua vida, ele morre. “(...) é preciso ter fé, ter fé na arte e viver
por muito tempo com a obra para gerar algo assim (...)” (BALZAC, 2012, p.42). Como a
exemplo de Pigmalido® que pede vida, anima, para sua arte, pois se apaixonou por ela, assim
também o pintor Frenhofer se encontra em relacdo a sua Catherine Lescault.

E como se existisse uma ‘vida’ dentro de sua vida, a arte de criar é ‘vida’ para o
artista, no entanto, quando se mata essa ‘vida’ que da vida a sua existéncia, o personagem
Frenhofer morre, ou seja, ¢ quando se ignora seu ato de criar, seu fazer artistico, uma vida de
muitos anos de trabalho, estudo e empenho, que o pintor adentra no drama de sua existéncia e
consequentemente ocorre a tragédia. “Pelo sangue, pelo corpo de Cristo, vocés dois sdo uns
invejosos querem me fazer crer que este quadro ¢ um fracasso para rouba-lo de mim! Eu o

estou vendo!”, exclamou, “ela ¢ maravilhosamente linda.” (BALZAC, 2012, p. 44).

24 Mitologia Grega, segundo o poeta romano Ovidio, “rei e escultor que se apaixonou pela estitua que
esculpira.”
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Portanto, a terceira caracteristica ¢ a dupla compreensdo da tragédia na
perspectiva dos personagens. Uma, parte de Porbus, que acreditava que o incéndio provocado
por Frenhofer seria uma resposta ao seu mal sucedido trabalho, uma tela fracassada, que nao
representava a ‘mulher’ esperada para eles, observadores, uma vez que Frenhofer foi capaz de
corrigir sua tela, de conceber trabalhos magnificos, e ndo ser capaz de fazer isso com a obra
dele, o que lhe restava era proceder dessa maneira, pondo fim a tudo o que representava sua
arte, até mesmo sua vida.

A segunda, parte de Frenhofer, que queima suas obras e morre no incéndio, ndo
pelo fracasso de sua tela, pois que para ele nao houve fracasso, sua ‘mulher’ existia, ela estava
viva, ele mesmo declara sua existéncia na narrativa. A tragédia ocorre pelo fato de Frenhofer
ter descoberto que sua nova maneira de conceber a arte ndo era reconhecida, aceita pelos
valores vigentes entre os pintores da sociedade. Ele que fora discipulo dos mais importantes
mestres pintores, conhecia as técnicas e o segredo do relevo, assim como o poder de dar aos
rostos extraordindria vida, porém, quando ele chegara a compreensao da arte como expressao
de vida, quando ele mesmo cria sua arte, ndo mais reproduz, nem copia, nem imita, descobre

novas técnicas para demonstrar a autenticidade da obra de arte, ai foi quando ele fracassara.

Consideracoes finais

Reconhecemos a novela balzaquiana em estudo como portadora do drama da
criagdo da arte e de sua recep¢do, pois como podemos verificar, ndo d4 para separar as duas
acdes, como também verificamos na narrativa o contraste entre as estéticas da pintura, que
através da aula que Frenhofer ministra, langa novos parametros na estética consolidada na
sociedade de Porbus. Tais parametros sdo os pontos essenciais na criagdo da trama
desenvolvida por Balzac, e que imediatamente nos remete para o problema da recep¢do e nao
para a incapacidade do pintor finalizar sua obra.

Por isso, Frenhofer ndo fracassa, o que vemos ¢ como nos apresenta Teixeira
Coelho, dois lados da arte, o ato de criar e a recepgao. A tela de Frenhofer, em suas novas
técnicas, ndo encontrou a aceitagdo esperada, porém, ela podera surgir em outro momento da
historia, como uma obra espetacular, depende de como se encontra a sociedade no momento
de seu reaparecimento. “(...) a dificuldade encontrada por Frenhofer para percorrer a distancia
entre aquilo que ele mesmo prega e o que consegue fazer, essa ¢ uma possibilidade concreta.

E comum na arte.” (COELHO, 2012, p.104).
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Teixeira Coelho cita o exemplo do Impressionismo, que segundo ele nasceu duas
vezes na arte, uma na tela de Turner em 1797, com o titulo Impressdo do nascer do sol, e
outra vez, na historia e cultura francesas, retomado mais adiante por Monet em 1873, com o
titulo Impressdo, sol nascente. Dessa maneira nos posicionamos contrdrios aos criticos que
defendem a tela de Frenhofer como um trabalho inacabado, e dai, toda narrativa que recai
sobre o fracasso e a incapacidade do pintor.

Rebatemos, mostrando através de dois dados perceptiveis e imprescindiveis de
engano, justificativas propostas por nossa pesquisa. O primeiro ¢ o fato real da concepg¢ao da
novela balzaquiana, que se deu pela encomenda da revista L Artiste. Frenhofer ndo faz uma
aula teorica, ele vai diretamente a pratica, o que contraria o conto de Hoffman. Frenhofer ndo
aponta erros, ele os corrige. Ele sabe muito bem onde realcar as cores e as sombras para obter
os resultados precisos, porém, tudo ele faz na pratica. Como Frenhofer se enganaria tdo
absurdamente em relagdo a sua obra, em vez de retratar uma mulher, uma cascata de cores?

O segundo, ficcional, como um pintor convida seus amigos para ver uma obra
inacabada? De quem parte a negacdo da arte dessa tela? A tela estava em branco? Quem
fracassou? Por que somente com o passar do tempo ¢ que reconhecemos as grandes obras?
Quem podera nos explicar o grande receio de acolher o novo, o diferente; serd que Frenhofer
nao poderia ter desenhado um corpo humano de uma fémea?

Acreditamos que sim, mas o que ele queria imprimir em sua tela era um sentimento para além
da matéria, ou seja, Frenhofer superou seus mestres, ndo hd mais angustia, ele encontrou sua

propria maneira de representar.
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O CONCRETO E O MISTICO NO POEMA “A FUMACA”, DE HORACIO DIDIMO:
CONSIDERACOES SEMIOTICAS
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Resumo

A palavra e a PALAVRA (1980), de Horacio Didimo, apresenta poemas sucintos na forma,
mas amplos no conteudo. Para uma breve andlise, com base em conceitos da semidtica
“greimasiana”, escolhemos “a fumaga”, poema que sera analisado a partir dos niveis
fundamental, narrativo e discursivo do “Percurso Gerativo do Sentido”. Por se tratar de um
poema concreto, em que o plano da forma € bastante significativo, sera trabalhado também o
conceito de “semissimbolismo”, que aborda a relagdo entre o plano da expressdo e o plano do
conteudo. Destacamos os seguintes trabalhos: Elementos de Andlise do Discurso (2016), de
José Luiz Fiorin; Teoria Semiotica do Texto (2005), de Diana Luz Pessoa de Barros; ¢
Retorica e Semiotica (2008), de Antonio Vicente Pietroforte.

Palavras-chave
Horacio Didimo; Concretismo; Semiotica.

“A poesia ¢ a alma interior das artes e a
mistica ¢ a arte interior das almas”.

(ARAUJO)

Na apresentacdo do livro 4 palavra e a PALAVRA (2002), do poeta cearense
Horacio Didimo, intitulada “A mensagem de um poeta mistico”, o P.e F. Sadoc de Araujo
emite suas consideragdes sobre a obra, ao destacar o forte carater mistico-cristdo que esta
impresso em cada poema, ratificado por meio do acréscimo de uma passagem biblica na parte
inferior da pagina, de modo que essa passagem dialoga e complementa o sentido do poema.
O proprio titulo da obra reflete esse carater mistico, pois “A Palavra, em maiascula, ¢ o Verbo
de Deus que se fez carne e habitou entre nés. A palavra, em minuascula, ¢ a linguagem humana
que se faz poesia e oragdo para habitar entre os santos” (DIDIMO, 2002, p.13).

Assim, Aratjo afirma que, apesar de distintas, poesia e mistica se entrelagam e se

25 Aluna do Doutorado em Letras (Area de concentragio: Literatura Comparada) da Universidade Federal do
Ceara (UFC).
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complementam nessa obra que € composta pela compila¢do dos trés livros iniciais de Horacio
Didimo: Tempo de Chuva (1967), Tijolo de Barro (1968) e Passarinho Carrancudo (1980).
Contabilizam-se 148 pequenos poemas, subdivididos em trés partes que levam os mesmos
nomes das obras. Por conseguinte, realizaremos uma breve analise, com base em conceitos da
semiotica “greimasiana”, a partir dos niveis fundamental, narrativo e discursivo do “Percurso
Gerativo do Sentido”, do poema “a fumaga”, a fim de perceber a ampla significagdo, apesar

de ter uma forma sucinta:

a fumaca
cigarro
cigarr
cigar
ciga

cig

ci

c

cinza
sarro

O HOMEM NAO E SENHOR DO SEU SOPRO DE VIDA,
NEM E CAPAZ DE O CONSERVAR.
(Ecl. 8,8). (DIDIMO, 1980, p. 23)

Visualmente, ja se nota na “palavra do homem” uma forte inclinagdo para a
composi¢do concretista, visto que ¢ possivel verificar a decomposicao da palavra “cigarro”. A
palavra vai perdendo seus fonemas finais a partir do segundo verso até restar apenas “cinza” e
“sarro”. Ao final, ha citacdo de uma passagem biblica.

Em sintese, o Concretismo foi um movimento poético vanguardista surgido nos
anos de 1950 e teorizado pelos irmdos Haroldo e Augusto de Campos, além de Décio
Pignatari. O movimento op0s-se, principalmente, a poesia tradicionalista da “Geragao de 457,
rompendo com o uso de formas fixas a partir da valorizagdo do espago grafico-visual, do
carater sintético da construcdo e de outros artificios que possibilitassem a criagdo de uma
poesia mais objetiva. A primeira mostra do movimento aconteceu no Brasil, no periodo de 4 a
18 de dezembro de 1956, no MAM (Museu de Arte Moderna) de Sao Paulo.

O movimento concretista cearense teve inicio com a realizacdo de duas
exposigdes de Arte Concreta também no final da década de 1950. A primeira aconteceu em
julho de 1957, no “Clube do Advogado” local, ou seja, menos de um ano depois do
langamento oficial do Movimento Concretista Brasileiro, ¢ a segunda em fevereiro de 1959,

no IBEU. O poeta Horacio Didimo participou apenas da segunda exposi¢do, porém,
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encontramos muito do carater visual tipico da vanguarda concretista em sua produgdo poética.
P.e F. Sadoc de Aragjo, ainda em sua analise sobre os poemas de 4 palavra e a

PALAVRA, afirma que:

Horéacio Didimo realiza em si a definicdo de poeta como um ser em relagdo
privilegiada com o sagrado e o transcendente. Seus poemas, com marcada tendéncia
para o concretismo e indisfargavel inclinagdo para o surrealismo, nascem
espontaneamente no limite entre a palavra e o siléncio, regido fronteiriga entre a
presenca do ser, que plenifica a inteligéncia e o coragdo, e a sua auséncia que matiza

de saudade e de mistério os mais intimos reconditos das emogdes humanas.
(DIDIMO, 2002, p. 13)

Esse limite entre a palavra e o siléncio, tdo bem representado pelo branco da
pagina, constitui um aspecto bastante significativo para a Poesia Concreta, uma vez que a
palavra, nesse tipo de poesia, ganha ares de objeto, pois dispensa a rima, a métrica, a relacdo
sintatica entre os termos. Logo, uma Unica palavra, a partir da sua disposi¢ao grafica e visual
impressa no branco do papel, pode proporcionar as mais diversas significagdes. E o que
acontece com o poema “a fumaga”. Embora constituido por apenas trés palavras, possibilita
uma leitura de mundo a partir da visdo de um enunciador perspicaz que, por meio de tao
pouco, consegue dizer tanto. Por sua vez, a passagem biblica atua como a voz de Deus, o
enunciador por exceléncia, e surge como um complemento indispensavel ao conteudo da
mensagem poética.

Para uma andlise sucinta desse poema, utilizaremos a teoria semiotica da
significagdo, proposta por Algidar Julien Greimas, que se volta sistematicamente para o texto,
procurando apreender o seu sentido. Para isso, utilizamos especificamente o ‘“Percurso
Gerativo do Sentido”, que esta subdividido em trés niveis: fundamental, narrativo e
discursivo. E importante deixar claro que o foco dessa semiotica estd nos dominios do plano
do contetido. Porém, como o nosso objeto de estudo aqui se trata de um poema concreto, o
plano da expressdo ¢ extremamente importante para a realizagcdo desse trabalho analitico.
Assim, procuraremos utilizar também o conceito de “semissimbolismo”, que aborda a relagao
entre o plano da expressao e o plano do contetdo.

A priori, considera-se uma tarefa desafiadora, e até pretenciosa, buscar analisar
este poema tanto por meio do Percurso Gerativo do Sentido,” quanto por meio da relagdo
semissimbolica. Porém, nao nos atentaremos tdo detalhadamente as relagdes e as cargas de

sentidos em todos os niveis do percurso. Efetivamente, analisaremos somente os principais

pontos, de modo semelhante ao que fez Diana Luz Pessoa de Barros no primeiro capitulo de

26 A partir daqui, faremos referéncia ao Percurso Gerativo do Sentido a partir de sua sigla PGS.
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seu livro Teoria Semiotica do Texto (2005), quando analisou dois textos: “Historia de uma
gata”, de Luiz Henriquez, Sérgio Bardotti e Chico Buarque e o poema “Psicandlise do
acucar”, de Jodao Cabral de Melo Neto.

Diferentemente da analise de Barros, abordaremos o PGS em uma ordem
invertida, ou seja, iniciaremos pelo nivel discursivo e finalizaremos no nivel fundamental. O
nivel discursivo caracteriza-se como o mais complexo € o mais concreto, por isso “as
estruturas discursivas devem ser examinadas do ponto de vista das relagdes que se instauram
entre a instdncia da enunciacdo, responsavel pela producdo e pela comunicacio do discurso, e
o texto-enunciado.” (BARROS, 2005, p. 15).

O poema em andlise constitui-se de dois discursos diferentes, mas que se
complementam: o discurso poético e o mistico-religioso. O primeiro discurso € o poético, o da
poesia concreta, voltado para o carater visual, de modo a nos remeter facilmente ao texto
tipografico, que visa dar ordem e forma estrutural & comunicagdo escrita para que haja em seu
layout final uma correspondéncia apropriada ao conteudo abordado. No poema “a fumaga”, o
enunciador parece tentar convencer o enunciatario, como em uma campanha publicitéria, de
que o hébito de fumar, representado pela palavra cigarro, pode ser altamente prejudicial. Ele
busca esse intento representando a degradagdo do objeto de consumo (cigarro), quem por sua
vez, pode ser o responsavel pela degradagao da satide do consumidor ou destinatario. Assim,
“em geral, pois os dispositivos empregados na produgdo do discurso servem também de meios
de persuasdo, utilizados pelo enunciador para convencer o enunciatario da ‘verdade’ do seu
texto.” (BARROS, 2005, p. 54). O préprio titulo do enunciado, a fumacga, assim como as
palavras finais, cinza e sarro, remete a algo que ¢ perecivel, impalpavel e efémero, como a
propria vida humana.

Os conceitos de embreagem e debreagem também ajudam na interpretacdo do

nivel discursivo desse poema. Vejamos o que diz Antonio Vicente Pietroforte (2008, p. 120):

De acordo com as defini¢des da semidtica, chama-se debreagem o processo pelo
qual, a partir da instancia de enunciagdo, projetam-se as categorias de pessoa, espaco
e tempo no enunciado. Em sentido contrario, define-se a embreagem quando ha uma
neutralizacdo das mesmas categorias de pessoa, espaco e tempo mostrando um
retorno da instancia do enunciado a instdncia da enunciacdo. Nesse retorno, revela-
se o enunciador responsavel pelas neutralizagdes realizadas.

Assim, temos no poema “a fumaga” um exemplo de embreagem, pois nao é
possivel depreender, a partir da instdncia de enunciacdo do poema, as categorias de pessoa,

espaco e tempo. Elas ficam realmente neutralizadas, fazendo com que a enunciacdo ganhe
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uma maior significagdo e revele mais facilmente o possivel enunciador.

No que se refere ao segundo discurso, o mistico-religioso, percebemos que o
versiculo biblico foi retirado de um dos livros mais interessantes da Biblia Sagrada, o livro de
Eclesiastes, que tem como seu autor o Rei Salomao, filho de Davi e tido como 0 homem mais
sabio das escrituras. Salomdo, que escreveu o livro durante a velhice, relata e reflete sobre
suas experiéncias, tirando delas algumas li¢des, como o reconhecimento de que “tudo ¢
vaidade”, de que a sabedoria tem suas limitagdes, e de que somos totalmente dependentes de
Deus. Logo, as frustragdes e incertezas da vida marcam a narrativa desse livro, porém ajudam
a reconhecer tal dependéncia.

Por exemplo, no versiculo “O HOMEM NAO E SENHOR DO SEU SOPRO DE
VIDA, NEM E CAPAZ DE O CONSERVAR. (Ecl. 8,8)”, Deus ¢ o enunciador supremo, pois
¢ Ele quem inspira as palavras de Salomao. Este, por sua vez, aparece como um sujeito da
enunciagdo, pois, a0 mesmo tempo que emite a mensagem divina, ainda atua como um
enunciatario, uma vez que também ¢ um receptor dessa mensagem. Ao contrario do poema
concreto, temos nesse versiculo um exemplo de debreagem, haja vista que & possivel
identificarmos pessoa, espaco e tempo do enunciado.

O interessante ¢ que temos ai um poema sincrético, em que o sentido do poema
concreto ¢ complementado discursivamente pela mensagem biblica. Isso se ratifica quando
conseguimos identificar algumas de suas tematicas discursivas: 1. O possivel encurtamento da
vida daqueles que sdo fumantes; 2. A necessidade de se preservar a satide, deixando de lado o
cigarro; 3. Deus como o tnico detentor do sopro de vida humana.

Na figurativizacao, a retirada dos fonemas da palavra cigarro, verso apos verso,
representa bem a efemeridade da vida. O desfecho nas palavras cinza e sarro, principalmente
na primeira, também remete & morte, ou seja, a transforma¢do da matéria humana em cinzas,
em po, em nada. Ja as palavras “sopro” e “conservar”, presentes no versiculo, atuam como
figuras essenciais na jun¢do do sentido dos dois enunciados.

No segundo nivel, destacaremos principalmente a sintaxe narrativa que, segundo
Barros (2005, p.20), “deve ser pensada como um espetiaculo que simula o fazer do homem
que transforma o mundo.”. Sendo assim, a sintaxe narrativa corresponde ao arranjo dos
actantes que atuam para as transformacgdes dos estados. Barros (2005, p.20) continua: “Para
entender a organiza¢do narrativa de um texto, ¢ preciso, portanto, descrever o espetaculo,

determinar seus participantes e o papel que representam na historiazinha simulada.”.
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E quando ndo se tem uma “historiazinha”, mas um poema concreto como “‘a
fumaca”? Como analisar a sintaxe narrativa desse poema, se ele nao se constitui como um
9

texto narrativo? Sobre isso, vejamos o que José Luiz Fiorin afirma, em seu livro Elementos de

Analise do Discurso (2016):

A primeira objecdo que se poderia fazer, quando se diz que um dos niveis do
percurso gerativo € o narrativo, ¢ que nem todos os textos sdo narrativos. Na
realidade, é preciso fazer uma distingdo entre narratividade e narragdo. Aquela é
componente de todos os textos, enquanto esta concerne a uma determinada classe de
textos. A narratividade é uma transformagdo situada entre dois estados sucessivos e
diferentes. Isso significa que ocorre uma narrativa minima, quando se tem um estado
inicial, uma transformacao e um estado final. (FIORIN, 2016, p. 27 e 28)

E justamente a identificacdo dessa narratividade no poema que nos permite a
tentativa da identificacdo dos actantes. Percebe-se nitidamente a existéncia de um estado
inicial que vai passando por sucessivas transformacdes até chegar a um estado final. A partir
do que foi apresentado no nivel discursivo e pensando no poema como um discurso
possivelmente voltado ao convencimento sobre os males causados pelo habito de fumar, bem
como a nogao de dependéncia do homem em relagdo a Deus, chegamos ao seguinte arranjo

actancial para o poema concreto € para a passagem biblica:

Quadro 1 — Arranjo actancial

POEMA CONCRETO VERSICULO BiBLICO

Sujeito Consumidor Sujeito Homem
Objeto Cigarro Objeto Sopro de vida
Destinador Comeércio Destinador Deus
Destinatario Consumidor Destinatario Homem
Opositor Propaganda negativa Opositor Homem
Adjuvante Vicio, desejo Adjuvante Deus

Fonte: elaborada pela autora.

No primeiro, temos o consumidor ou fumante como sendo o sujeito que tem, aos
poucos, a sua vida destruida pelo habito de fumar. Este sujeito, que também ¢ o destinatario, €
regido pelo “querer” fumar, ou seja, querer alcancar seu objeto de valor, que € o cigarro. No
papel do destinador, estd o comércio, que lucra bastante com a venda desse objeto, tendo

como adjuvante o vicio ou desejo desse consumidor, € como opositor a propaganda negativa
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que € veiculada por meio das campanhas publicitarias de combate ao tabagismo.

Analisando os actantes presentes no versiculo biblico, temos Deus como o
destinatario de um objeto essencial, que ¢ o sopro de vida. O homem aparece a0 mesmo
tempo na funcdo de sujeito, de destinatario e de opositor, pois, dependendo das escolhas de
suas acgdes, pode ser sancionado com a retirada do seu sopro de vida. Deus aparece mais uma
vez, assumindo a fun¢do de adjuvante, uma vez que somente Ele € capaz de conservar o sopro
de vida do homem.

Nas duas andlises, percebemos que os sujeitos sdo manipulados por intimidagao,
embora de maneiras diferentes, visto que na passagem biblica hd uma espécie de ameaca a
retirada do objeto (sopro de vida), caso ndo se obedeca ao destinador. No poema concreto,
também hé a ameaga da finalizacdo da vida, porém, diferentemente da primeira, somente caso
haja a aquisi¢ao e consumo do objeto (cigarro).

Concluindo o PGS pelo nivel fundamental, analisamos que as oposigodes
semanticas a partir das quais se constroi o sentido do poema sdo: vida vs. morte. Se
observassemos somente o poema concreto, poderiamos chegar a uma categoria semantica
como: duravel vs. efémero. No entanto, analisando o todo do poema, que inclui a passagem
biblica, chegamos a categoria vida vs. morte como sendo, indubitavelmente, a base
fundamental do sentido desse poema. O apagamento dos fonemas da palavra cigarro e a
presenga de sintagmas como “cinza”, “sopro de vida” e “capaz de o conservar” ratificam essa
afirmagao.

Langando essa categoria no quadrado semiotico, conseguimos visualizar bem suas

relagdes de contrariedade, contradi¢cao e implicagao:

Quadro 2 — Quadrado semidtico

Vida __ Morte

ndomorte ___ ndovida

Fonte: elaborada pela autora.

Dessa forma, em nossa interpretagdo, vida aparece euforizada e morte disforizada,

pois, apesar do carater pessimista do poema, que reconhece a fragilidade da existéncia
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humana, ha um anseio pela preservacao do sopro de vida e o reconhecimento de que este s6
pode ser preservado por Deus.

Para concluirmos, apds essa tentativa de interpretacdo do poema com base no seu
plano do contetido, analisaremos também de acordo com o conceito de relagdo
“semissimbolica”, que aborda o plano da expressdo em relacdo com o plano do contetudo,

conforme veremos a seguir:

Colocado de lado em um primeiro momento do desenvolvimento tedrico da
semiotica, o plano da expressao passa a ser tomado como objeto de estudo quando
uma categoria do significante se relaciona com uma categoria do significado, ou
seja, quando ha uma relagdo entre uma forma da expressdo e¢ uma forma do
conteudo. (PIETROFORTE, 2012, p.8).

Em seu livro, Semiotica Visual: os percursos do olhar (2012), Antonio Vicente
Pietroforte se baseia nos estudos de Jean-Marie Floch sobre o conceito de semissimbolismo e
desenvolve seu trabalho, aplicando-o ao estudo da fotografia, da pintura, da histéria em
quadrinhos, da escultura, da arquitetura e da poesia concreta. Sobre esta Ultima, que ¢ o que

nos interessa neste trabalho, o autor afirma:

A poesia concreta, em sua proposta estética, intensifica e carrega de poeticidade uma
relac@o entre palavra e imagem que existe em todo texto escrito. Assim, fazer poesia
com palavras coloca o concretismo entre os movimentos literarios; por outro lado,
fazer poesia com imagens o coloca entre as artes plasticas. Contudo, as dimensdes
poéticas de um poema concreto ndo resultam da soma entre o literario e o plastico,
mas da complexificacdo entre essas duas semioticas. Para fazer a andlise de um
poema concreto, portanto, ndo basta somar analise literaria e analise plastica, mas
deve-se analisar a complexificagdo que combina literariedade e plasticidade na
construgdo do texto. As relagdes semissimbdlicas podem ser articuladas entre
categorias semanticas e categorias linguisticas e plasticas, proprias do plano de
expressdo da poesia concreta, o que faz da semidtica um bom instrumento para a sua
analise. (PIETROFORTE, 2012, p. 142-143)

Ao observarmos o poema concreto em andlise, percebemos uma interessante
plasticidade. H4 um diélogo entre o seu titulo e a imagem que ¢ formada pela retirada das
letras da palavra cigarro. Essa imagem “triangular” que se forma acima das palavras sarro e
cinza sugere a visdao dos elementos de uma fumaga subindo e se espalhando pelo ar. A partir
dessa sugestdo, ¢ possivel pensar em uma categoria fundamental do plano da expressdo que
corresponda a categoria fundamental do plano do contetido, de modo a comprovar a relacao
semissimbolica existente entre os dois planos.

No plano do contetido, a categoria semantica fundamental identificada no poema

foi vida vs. morte. No plano da expressdo, a categoria fundamental que predomina foi a da
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presenga Vs. auséncia, uma vez que, no texto do poema, devido a retirada (auséncia) dos
fonemas, encontram-se as relagdes que permitem construir o efeito de sentido do plano do
contetido. As duas categorias, portanto, sdo correspondentes e ratificam o fato de que a
relagdo entre os dois planos nao ¢ arbitraria, pelo contrario, a relagdo do significado com a sua
imagem ¢ motivada por uma relacdo semissimbodlica.

No plano da expressdo, encontra-se ainda, abaixo do poema concreto, um
consideravel espaco em branco e, mais abaixo, a referéncia biblica escrita em caixa alta e em
sentido linear que, comparada ao poema concreto, permite a identificacdo de outra categoria:
continuidade vs. descontinuidade.

Em resumo, temos:

Quadro 3 — Quadro-resumo

PC | vida vs. morte
PE | presenca vs. auséncia

continuidade vs. descontinuidade

Fonte: elaborada pela autora.

Com essa breve abordagem sobre a relacdo semissimbolica presente no poema “a
fumaca”, finalizamos o nosso trabalho com a expectativa de ter contribuido com mais uma
reflexdo acerca da relevancia da semidtica greimasiana a partir da analise do texto literario.
Foi possivel perceber, por exemplo, que a narratividade se faz presente nos mais diversos
textos, possibilitando assim uma andlise semidtico-discursiva por meio do PGS. Foi isso o
que intentamos realizar com o poema concreto de Horacio Didimo, que ainda tem seu sentido
complementado pela mensagem mistica presente no versiculo de Eclesiastes.

Concretismo, misticismo, narratividade, PGS e semissimbolismo foram as
palavras de ordem e de investigacdo desse trabalho. A partir das leituras, das reflexdes e da
escrita foi possivel concluir que o plano do conteudo ¢ muito importante no processo
interpretativo, porém a andlise do plano da expressdo também ¢ indispensavel quando se

pretende apreender a “totalidade” do sentido, principalmente no texto poético.
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MACEDO E MACHADO: TRAVESSIAS QUE SE CONVERGEM
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Resumo

O intuito deste trabalho ¢ apresentar uma leitura comparada de dois intelectuais oitocentistas,
portanto, contemporaneos entre si: Antonio Joaquim de Macedo Soares e Machado de Assis.
Por terem sido atuantes como criticos literarios, hd em seus trabalhos judicativos
convergéncias em torno de uma certa concepgao de critica ou do que seria o dever do critico.
Os dois letrados defendiam um matiz da critica que a configurava como mestra dos poetas,
rumo ao seu aperfeicoamento estético-literario, bem como refinando o gosto do publico leitor.
Lancaremos mao de teoricos como José Aderaldo Castello, Afranio Coutinho e Antonio
Candido, para citar alguns. Assim, revisitamos o século XIX para redescobrir diretrizes que
ordenaram e colaboraram para o estabelecimento da critica.

Palavras-chave
Critica literaria; Literatura Brasileira; Macedo Soares; Machado de Assis.

Macedo e Machado foram criticos contemporaneos que iniciaram muito cedo sua
escrita judicativa na imprensa brasileira. O conselheiro Macedo Soares (1838 — 1905) formou-
se em Teologia (1855) e em Ciéncias Juridicas e Sociais (1861), e, ainda que se tenha
dedicado a carreira de magistrado, ndo deixou de atuar como critico literario, cujas primeiras
reflexdes — até onde se sabe, datadas de 1857/1858 — seriam publicadas antes de ele sair
Bacharel da Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, em Sao Paulo. Entre os
dezenove e vinte anos, comecou sua atividade critica nos periddicos académicos em torno da
poesia brasileira, inflamado pela onda nacionalista, mas sem deixar de fazer as suas ressalvas
ao se debrucar sobre obras e autores especificos, sobretudo do Romantismo brasileiro. Nesse
campo, conforme Antonio Candido (2012, p. 48), produziu “paginas de qualidade” que
apresentam ‘“‘notdvel inteligéncia critica”. Machado de Assis (1839 — 1908), por sua vez,
estreou como critico no Marmota, um jornal de variedades sob o comando de Francisco de

Paula Brito (1809 — 1861), em que publicou em 1858 o ensaio “O passado, o presente € o

27 Doutoranda em Literatura Brasileira pelo Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Mestra em Literatura Comparada pelo Programa de Poés-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Ceara.

28 Professor Titular do curso de Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, orientador deste trabalho.
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futuro da literatura brasileira”, no qual analisou a relacdo entre literatura e realidade nacional
e teceu um breve diagnostico concernente a literatura brasileira. No entanto, seu trabalho
critico inicial se concentrou no teatro, com comentarios acerca das encenagdes dramaticas
realizadas entre 1859 e 1865 e sobre a organizagdo das companhias teatrais, revelando suas
ideias em torno do género dramatico e iluminando “um dos periodos mais ricos da historia do
teatro brasileiro” (FARIA, 2008, p. 23).

Aproveitando o ensejo que aqui aponta para a atuagdo critica inicial de Macedo
Soares e de Machado de Assis, destacamos a convergéncia que ambos apresentaram em torno
de uma certa concepgdo de critica ou do que seria o dever do critico ao julgar uma obra
literaria. Os dois defendiam um matiz da critica que a configurava como orientadora, como
mestra dos poetas, guiando-os em dire¢do ao seu aperfeicoamento estético-literario, bem
como refinando o gosto e aprimorando intelectualmente o publico leitor. Os autores
desenvolveram reflexdes a respeito de como estava sendo operada a critica em meados do
século XIX, lamentando a superficialidade e a falta de estudo visivelmente manifestadas nos
trabalhos que se pretendiam judicativos desse periodo. Para melhor compreensdo,
retomaremos o texto “Da critica brasileira” (1860b) e alguns apontamentos sobre o fazer
critico presentes em outros ensaios de Macedo Soares, a fim de fazer um paralelo inicial com
o ensaio “O ideal do critico”, de Machado de Assis, publicado no Didrio do Rio de Janeiro
em 1865. No decorrer de nossas reflexdes, também langaremos mao de observagdes pontuais
extraidas de outros trabalhos judicativos do autor de Dom Casmurro.

Macedo Soares asseverou a “utilidade e importancia da critica” e delineou um
panorama desse oficio no ambiente letrado do Rio de Janeiro, classificando a atuagdo critica
da época em quatro tipos: a critica noticiosa, a satirica, a admirativa e a contemplativa. Todas
elas substituiam a reflexdo e o estudo mais aprofundado ou, nas suas palavras, “a critica
estudiosa e imparcial” pela superficialidade das generalizagdes e pela ignorancia dos que, sem
conhecimento dos conceitos estéticos, se arriscaram em tal empreitada, constituindo, assim,
um fazer critico que “ndo discute nem escreve”. Dessa maneira, o Conselheiro considerava
que a atuagdo judicativa vigente era “a critica dos impotentes” porque “evita[va] as questdes”
e falsificava o gosto “pela consagragdo de teorias erroneas” (SOARES, 1860b, p. 273-274).

Machado de Assis também censurou a critica “que nao reflete nem discute”,
“exercida pelos incompetentes”, e a qual se opunha aquela “fecunda, pensadora, sincera,

perseverante, elevada”, que transformava o trabalho do critico em 4rdua tarefa, mas que teria
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muito mais orientacdo de valor a ser considerada. Diante de tal quadro, somente a critica
poderia “reerguer os animos, promover os estimulos, guiar os estreantes, corrigir os talentos”
(ASSIS, 1986, Vol. 3, p. 798), o que nos faz entender que o escritor concebia a critica como
uma espécie de guia, de conselheira, assim como Macedo Soares, que via o critico como “um
tutor”.

Vemos, de antemao, que os dois autores esbocam um ideal concernente ao que
deveria ser a critica, atribuindo-lhe o carater de intervencdo pedagdgica por influenciar e
dirigir a geragdo de poetas do seu tempo. Posta em pratica, a critica assim concebida, tanto em
Macedo quanto em Machado, “seria realmente util e favoreceria o desenvolvimento de uma
fértil e produtiva literatura” (CASTELLO, 2013, p. 9).

Para esse compromisso pedagogico inerente a tarefa do critico, Machado, por
exemplo, lista uma série de “virtudes” e “condi¢des” para aqueles que se arriscassem na
dificil empreitada da analise literaria: coeréncia, imparcialidade, tolerancia, independéncia,
urbanidade, moderagdo e perseveranca. Esses seriam os atributos para uma critica que se
queira “mestra”. Além disso, o critico precisaria aliar ciéncia e consciéncia, a fim de gerar
opinides e atitudes calcadas na verdade, ja que para ele “a critica era entdo [...] ndo apenas um
devaneio ou uma aprecia¢io acidental, mas uma atividade grave e indispensavel” (ATAIDE
in ASSIS, 1985, Vol. 3, p. 779). Antes mesmo de Machado, Macedo Soares ja havia
defendido uma critica estudiosa, séria, otimista e imparcial, fortalecida com “solidos estudos
da lingua e da historia nacionais” e assentada na reflexdo, bem como na analise.

Em 1860, Macedo Soares apontou o fato de que a critica teria se tornado mais
uma funcao do jornalismo, sem estudo e sem missao, por estar atrelada ao lado comercial dos
periddicos; cinco anos depois, Machado de Assis apresentaria a obviedade da triste situagdo
da critica naquela época, quando, a seu ver, corria “o risco de naufragar nos mares sempre
desconhecidos da publicidade” (ASSIS, 1985, Vol. 3, p. 798). Outrossim, tanto um quanto o
outro acusaram a critica de se deixar levar pela opinido e pelos afetos pessoais, “que abate[m]
por capricho ou levanta[m] por vaidade” (ASSIS, 1985, Vol. 3, p. 798) no intuito de “acolher
as bagatelas literarias dos afeicoados” (SOARES, 1860e, p. 274). Machado citou a
camaradagem, a indiferen¢a ¢ o 6dio como as “trés chagas da critica”; o Conselheiro, por sua
vez, ja havia se queixado da falta tanto de otimismo quanto de pessimismo por parte de alguns
criticos (a “indiferenca”), a fim de “ndo desagradar aos mais” (a “camaradagem’), ou das

artimanhas para montar “intrigas de bastidores” por meio de uma “soberba humilhada” (o
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“6dio”).

E notério nos dois autores o delineamento de um certo perfil do critico para
aquele tempo, dado o conjunto de prescricdes apresentado nos seus ensaios: “a marcha do
critico” deveria ser alicercada na meditacdo profunda quando do julgamento de uma obra, no
intuito de “procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as leis poéticas”, pois “[c]ritica ¢
analise” (ASSIS, 1895, Vol. 3, p. 798-799); logo, a critica teria de fundamentar-se no exame
do texto literario em si. Além disso, “a critica deve[ria] considerar as relacdes que prendem ao
mundo exterior as concepgdes do génio” (SOARES, 1858, s.p.), mas atentando para o fato de
ndo ter a pretensdo de “querer marcar de antemao os limites do génio, e nem a natureza, nem
a intensidade de sua imaginacao” (SOARES, 1860c, s.p.)

A partir de entdo, vemos a elabora¢do de principios reguladores solidos que
seriam necessarios para a escrita critica e para os seus objetivos. Sendo assim, a concepgao de
critica que pode ser extraida das afirmacdes dos dois intelectuais em andlise parece
corresponder a fun¢do de agente no ambito do sistema literario brasileiro oitocentista, em que
o critico exerceria o papel de intermedidrio entre o autor e o leitor e se mostraria empenhado

na constru¢do de “uma grande literatura”. Nas palavras de Machado:

Desde que, entre o poeta e o leitor, aparecer a reflexdo madura da critica,
encarregada de aprofundar as concepgdes do poeta para as comunicar ao espirito do
leitor; desde que uma critica conscienciosa e artista, guiar a um tempo, a musa no
seu trabalho, e o leitor na sua escolha, a opinido comegara a formar-se, ¢ o amor das
letras vira naturalmente com a opinido. [...] O poeta, em vez de acompanhar o gosto
mal formado, olhard mais seriamente para sua arte; a arte ndo serd uma distracao,
mas uma profissdo, alta, séria, nobre, guiada por vivos estimulos [...] (ASSIS, 1895,
v. 3, p. 842).

Mais uma vez, a critica € vista como instrumento norteador para a criagdo literaria
e para a formagdo do gosto do publico leitor, no intuito de corrigir e vigiar. No que diz
respeito aos poetas, ambos os criticos aconselharam aqueles a buscar o aperfeigoamento, o
trabalho com a escrita poética, a fim de ndo produzirem uma “literatura facil”, que se

constituiria

[nJuma ocupagdo como outra qualquer, [que] ndo demanda tempo nem estudo [e néo
implica] um esfor¢o generoso para a criagdo de obras duradouras, € no pouco que
[...] faz revela-se uma inconsisténcia, uma falta de estudo que for¢a a descrer do
nosso espirito literario (SOARES, 1860c, s.p.).

Diante desse diagnostico, a critica concebida por Macedo Soares e por Machado

de Assis ndo deixaria: “[...]de exigir, mesmo dos talentos mais fecundos, certas condigdes de
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reflexdo e de madureza, que ndo dispensam uma demora salutar. Ao tempo e a constancia no
estudo, deve-se deixar o cuidado de aperfeicoamento das obras” (ASSIS, 1895, v. 3, p. 860).
Sendo assim, era necessario aos poetas “duas condi¢des essencialissimas: a fé e o trabalho.
[...] Do trabalho animado pela fé nascem a ordem e o progresso”, e, a partir do “segredo da
grande poesia da filosofia do sentimento” — a existéncia de “alguma coisa de divino no
coragdao do homem” (SOARES, 1860a, s.p.) —, dar-se-ia a regeneracao da sociedade.

A fé diz respeito a um refinamento espiritual que seria propiciado pelo cultivo da
religido, o qual contribuiria para a unidade da obra. Influenciado pela leitura de
Chateaubriand® e, muito possivelmente, pela filosofia roméntica alemd, Macedo Soares
enxergava a fé¢ como um elemento ligado a experiéncia religiosa que resultaria na
contemplacdo e na expressdao do belo. Essa espécie de religido estética se manifestaria como
um principio criativo caracterizado pelo seu aspecto dramatico e moral, que daria animo ao
trabalho artistico-literario e marcharia na contramao do ceticismo byrdnico. Vemos, ai, a
combinacdo schlegeliana entre a religiosidade mistica e o arrebatamento expressivo
romantico, visto que seria religiosa “[a] intui¢do mais original do divino”, que, “unida com a
arte, [...] sensibiliza[ria] o elemento religioso, a f¢” (BORNHEIM, 1985, p. 94).

Em sintese, a fé, ao lado do trabalho, seria um requisito da inspira¢do poética.
Assim se pensava, pois, conforme assinalou Candido, a religido, ao ser tratada como

“elemento indispensavel a reforma literaria” durante o Romantismo brasileiro, acabou sendo

[...] concebida como posicao afetiva, abertura da sensibilidade para o mundo e as
coisas através de um espiritualismo mais ou menos indefinido que é propriamente a
religiosidade, tdo caracteristica do Romantismo [...]. No campo da critica, volta e
meia surg[iram] declaragdes de que sem a religido ndo h[averia] literatura possivel,
aparecendo ela quase como sinénimo de densidade psicoldgica, senso dramatico
(CANDIDO, 2000, v. 2, p. 17; grifo do autor).

Ja em Machado, percebemos um tom diferente, uma visdo mais moderna em torno
da composicao literaria, visto que ele recua no concernente a fé, a espiritualidade, e avanca na
ideia do texto como construgdo, pensado sob a oOtica de uma técnica e da aplicacdo dessa
técnica. Ao escrever uma “carta-prefacio” para a obra Harmonias Errantes (1878), do médico
e poeta Francisco de Castro (1857 — 1901), o critico apontou “o melhor dos mestres, o estudo;

e a melhor das disciplinas, o trabalho. Estudo, trabalho e talento sdo a triplice arma com que

29 O escritor francés afirmou que, entre as religides existentes, “a cristd ¢ a mais poética, a mais humana, a
mais favoravel a liberdade, as artes e as letras”, e “que a sua moral favorece o génio, depura o gosto [...],
revigora o pensamento” (in LOBO, 1987, p.113), propiciando a meditacdo por meio do estado melancdlico,
“que se engendra no seio das paixdes” (in LOBO, 1987, p. 119).
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se conquista o triunfo” (ASSIS, 1895, v. 3, p. 915). Acrescente-se a isso o detalhe de que,
quando Machado falou em trabalho, visto como uma praxis produtiva, ele acabou
adicionando uma dimensao ético-burguesa ao ambito da literatura, o que também justifica a
preocupacdo que o escritor demonstrou ter com o fazer literario e com o procedimento
composicional de uma obra.

Caberia, entdo, ao critico a sagacidade de interpretar o produto resultante da
execucdo dessas formulas, no intuito de analisar o arranjo formal, a adequacdo tematica e a
qualidade da dicgdo literaria do autor julgado. Ao que parece, os dois criticos estariam
objetivando mostrar para os poetas a necessidade da alianga entre uma consciéncia autocritica
e um senso estético aprimorado por meio do trabalho e do estudo, isto ¢, a busca do
aprimoramento formal através de recorrentes exercicios com a escrita literdrio-artistica
submetida sempre a reflexdo e a revisdo. Ademais, as referidas formulas, que convergem
entre si, iriam de encontro aos excessos das “escolas” ou “modismos” literarios vigentes, e
possibilitariam aos jovens poetas, que pretendessem seguir tais conselhos, alcancar a
originalidade e até certa emancipacdo estética, em meio a um ambiente cultural restrito,
corporativista e provinciano.

Dessa militancia podemos inferir que a concep¢ao de critica defendida por
Macedo Soares e Machado de Assis ndo se coadunava com a ideia de legislar rigidamente
sobre a produgdo literaria, mas com o didlogo entre a genialidade do poeta e os principios
internos da obra. A partir desse ponto, entendemos também que, além de refletirem sobre a
literatura, ambos os criticos criaram um espacgo para pensar a atividade judicativa, com o
objetivo moral de interferir na formagao e no refinamento do gosto dos leitores, bem como de
orientar os escritores.

Essa responsabilidade moral atribuida ao critico procederia de um diagndstico um
pouco pessimista, que teria identificado a falta de uma critica competente, salvo as excegdes,
a superficialidade e o exagero das doutrinas estéticas vigentes, os elogios e insultos mutuos
que se liam nos periddicos ou que se ouviam nos bastidores literarios, bem como o nem
sempre confiavel aplauso do publico, cuja educacdo tinha suas limita¢des. Talvez, por isso, ¢-
nos perceptivel certa obsessdo desgastante em torno do que seria o papel da critica — ou do
critico — e o seu objetivo. No entanto, tal “obsessdao” corresponde, de certa maneira, a uma
preocupacdo em promover algo positivo tanto para os jovens poetas quanto para o publico

leitor, denotando um engajamento moral, cultural e, at¢ mesmo, politico por parte dos dois
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criticos. Vale ressaltar ainda que a critica moderna, propicia a verificagdo da dindmica social,
era algo novo para essa geragao; logo, Macedo e Machado, ao que parece, tentaram explicar
como deveria ser o trabalho judicativo sob essa oética.

Por fim, ¢ valido destacar ainda uma divergéncia identificada entre os dois autores
acerca da critica biografica, cujo método teria sido consolidado por Sainte-Beuve, que propds,
como tarefa para o critico literario, “entrar no autor, instalar-se 14 dentro, produzi-lo em seus
diversos aspectos; fazé-lo viver, mover e falar como ele devia fazer; segui-lo em seu interior e
em seus costumes domésticos o mais longe possivel” (SAINTE-BEUVE, 2001, p. 142;
tradugdo nossa)”, a fim de compreender a sua obra. Assim, deveriam ser coletados dados
biograficos do autor, por meio de uma pesquisa sobre a sua vida social e cotidiana, e utiliza-
los como material cientifico para a compreensdo da sua literatura. Em sintese: a historia
pessoal do escritor estaria vinculada a sua producdo artistica; logo, o julgamento critico
dependeria do conhecimento sobre o homem para que fosse possivel contemplar a obra desde
a sua origem até a sua execucao.

Tal opgdo pela critica de base biografica, alicercada numa tipologia de carater,
gerou alguns posicionamentos contrarios e que viam no critico francés mais um bidgrafo do
que um critico literario. René Wellek, por exemplo, afirmou: “No fundo nem sequer era um
critico literario; estava sobretudo interessado em biografia, na psicologia do autor e na histéria
social. Confundia constantemente vida e arte, homem e obra” (WELLEK, 1971, p. 48).

No que diz respeito a Macedo Soares e Machado de Assis, ja vimos que o
primeiro ndo chega a refutar completamente o olhar sobre a figura do autor para chegar a sua
obra. Macedo entendia que tal postura critica estaria condicionada pelos géneros da
composi¢do poética, o drama, a epopeia (e o romance) e a lirica. A seu ver, o critico deveria
atentar para a historia individual do poeta no género em que ela mais se mostrasse, sem
desconsiderar o fato de que tal método niao poderia ser “aplicado” a todas as obras, pois
algumas delas eram “criagdes puramente imaginarias, que nada t[eriam] da realidade
historica” (SOARES, 1859, s.p.). Ademais, tal individualidade deveria ser encarada como um
elemento que se “generaliza pelas ideias e sentimentos que sdo comuns a todos os homens”,
remetendo-nos a universalidade.

Machado, por sua vez, concebia a obra literdria como auténoma, como uma

30 No original: “entrer en son auteur, s’y installer, le produire sous ses aspects divers; le faire vivre, se mouvoir
et parler, comme il a di faire; le suivre en son intérieur et dans ses moeurs domestiques aussi avant que 1’on

b5

peut”.
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realizagdo artistica que ndo era determinada pela personalidade do artista. Seu método critico,
entdo, seria alicer¢cado na andlise da “forma poética”, no privilégio dado ao texto literario. Em
relacdo ao biografismo, a tentativa de ver a individualidade do poeta em sua obra, Machado
ponderou: “Mas que vale isso aqui? Do alto dessas paginas s6 conheco a obra e o escritor; o
homem desaparece” (ASSIS, 1986, v. 3, p. 791). E evidente que Machado distinguia o “eu
social” e o “eu criador”, o “autor” e o “narrador”, e, por seguir essa linha de raciocinio, o

autor de Helena

[...] soube recusar a simplista e dogmatica relacdo de causa e efeito entre a vida
particular do autor e sua obra. [...] Contudo, soube também compreender que o
apego intransitivo ao texto empobreceria a analise literaria; soube que, em grau
variavel, o autor ¢ sempre um sujeito transindividual, por sua conexdo inevitavel
com elementos de ordem historica, ideologica e social. Seu ideéario propde, enfim,
critica estética sem isolacionismo estético” (LUZ, 2008, p. 32-33).

Apesar dessas pontuais divergéncias, observamos como ndo sdo poucos os pontos
em comum no posicionamento que tanto Macedo Soares quanto Machado de Assis tomaram
para si no concernente a critica, ao vé-la como uma praxis discursivo-social ¢ uma operagao
intelectual empenhada no processo civilizatério do povo brasileiro. Tal empenho era “um
traco peculiar da concepcdo do homem de letras devida ao movimento romantico”
(COUTINHO, 1983, p. 176), que se via destinado a agir social e politicamente sobre seu
tempo e junto aos seus contemporaneos.

Além disso, ¢ perceptivel a preocupacao que ambos apresentaram ao tentar definir
de modo sistemdtico e reiterado a atividade critica, problematizando-a, bem como ao
delimitar seus objetivos e formas de atuag¢do. Sendo assim, ndo havia entre Macedo Soares e
Machado de Assis “desacordo quanto a miséria analitica de nossas obras” (LUZ, 2012, p. 51).
Por isso eles pensaram sobre a propria natureza da atividade critica, identificando-lhe o
espirito profundo e o carater analitico. Vemos, por fim, dois intelectuais movidos pelo desejo
de contribuir para a reforma do gosto e do trabalho judicativo, por meio da reivindicacdo de

uma critica fecunda, imparcial e verdadeira.
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0 AMANTE: REFLEXAO, AUTOBIOGRAFIA E AUTOFICCAO

Ana Raquel da Costa Farias
Universidade Federal do Ceara

Gleyda Lucia Cordeiro Costa Aragdo
Universidade Federal do Ceara

Resumo

O presente trabalho tem como objetivo discutir as no¢des de autobiografia e autoficgdo na
obra O Amante, de Marguerite Duras, publicada em 1984. Observaremos fatores de forma e
conteudo dentro do texto em si e do desencadeamento de teias estabelecidas com outras obras
da autora. Concebendo assim, uma analise da narragdo ndo cronologica em consonancia ao
movimento do Novo Romance francés. Refletindo também sobre a decorréncia da memoria
como ferramenta da criagao autobiografica, e desse modo, confrontando as classifica¢des de
autor, personagem e narrador que se confundem e mesclam dentro da obra, pontuando
momentos em que a narradora de O Amante reflete criticamente sobre seu passado, seu
presente e sua obra.

Palavras-chave
Autobiografia; Autofic¢do; Novo Romance; narracao.

Introducio

E valido comegarmos ressaltando que Marguerite Duras é considerada, hoje, uma
das mais importantes escritoras francesas da segunda metade do século XX, com uma
producgdo vasta de romances, filmes e pegas teatrais traduzidas em mais de quarenta idiomas.
Dentre essas produgdes sua vida foi um tema recorrente em muitas de suas obras, uma vez
que, nascida no Vietna, uma colonia francesa na Indochina, ela ndo raramente recorreu as
memorias de sua infancia e de sua adolescéncia para compor suas narrativas.

Tal fendmeno pode ser pontuado na medida em que Marguerite Donadieu, sob o
pseudonimo de Marguerite Duras, nascida em 1914 no Vietnd, assim como a jovem
Marguerite em O Amante (1984) sofre com a perda do pai em 1918, e acompanha
conflituosamente a mie e seus dois irmdos. E importante salientar que ndo temos como
objetivo delimitar a veracidade dos fatos narrados, somente refletir sobre a producdo e
categorizagdo literaria que encontram nas memorias o ponto de partida para a ficgdo.

A vasta producao literaria de Marguerite Duras encontra em O Amante o

reconhecimento do Prix Goncourt, um dos maiores prémios da literatura francesa, no mesmo
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ano de sua publica¢do. A obra reconta a vida de uma jovem de quinze anos € meio que mora
em Saigon, mas estuda em Sadec e para chegar a instituicao precisa fazer a travessia de balsa
pelo rio Mekong. E nesse ambiente, em uma de suas travessias que a jovem encontra pela
primeira vez o amante chinés de 32 anos. E com ele que a jovem passa a se relacionar e
vivencia sua iniciagdo sexual a contragosto da familia, uma vez que mesmo rico, era ainda um
chinés.

A narragdo ¢ feita a partir de evocacdes e lembrancas, portanto temos a “voz” do
texto de uma senhora de 70 anos que estabelece com o leitor uma espécie de conversa. Um
assunto leva a outro, ndo necessariamente com um rigor cronologico, o que elucida na obra as
tendéncias modernistas do Novo Romance®'. Outro aspecto que devemos observar é que se
nao possuimos um compromisso com o tempo, tdo pouco o teremos com o real. Esse € o
ponto de partida que inclusive podemos encontrar nas paginas iniciais na narracdo de O

Amante ap6s algumas consideragdes sobre sua familia:

Escrevi muito sobre essas pessoas da minha familia, mas enquanto ainda estavam
vivas, a mde ¢ os irmdos, ¢ escrevi sobre eles, sobre essas coisas sem chegar
diretamente até elas. A historia da minha vida ndo existe. Ela ndo existe. Nunca ha
um centro. Nem caminho, nem linha. Ha vastos lugares em que é de se crer que
houvesse alguém, nio € possivel que ndo houvesse ninguém. A histéria de uma
minuscula parte de minha juventude, ja a escrevi mais ou menos, enfim, quero dizer,
dei-a a perceber; falo justamente desta parte, a da travessia do rio. O que fago aqui é
diferente, e parecido. Antes, falei dos periodos claros, dos que estavam esclarecidos.
Aqui falo dos periodos encobertos dessa mesma juventude, de certos fatos, certos
sentimentos que enterrei. (DURAS, 1984, p.8).

No trecho acima a autora reflete sobre o seu “fazer literario”, e demonstra a
impossibilidade de recontar a histdria de sua vida, uma vez que ja a escreveu diversas vezes,
mas ainda ndo acessou a historia dentro desses periodos encobertos de sua propria juventude.
Com isso, podemos muitas vezes desconfiar dessa narradora, tendo em mente os aspectos de
literariedade™ que estdo contidos dentro das obras literarias. Ou seja, mesmo tratando-se de
uma biografia, temos aspectos de ficgdo e marcas de literariedade. A autora brinca com os
assuntos, € os encaixa sob o desencadeamento de momentos que vao sendo iluminados
daqueles periodos que surgem de sua memoria. Temos uma personagem fragmentada

narrando sob sua propria perspectiva a historia de sua vida.

31 Novo Romance: refere-se a um movimento literario francés dos anos 1950 que diverge dos géneros
literarios classicos. Emile Henriot cunhou o titulo num artigo do popular jornal francés Le Monde, no dia 22
de maio de 1957, para descrever os experimentos estilisticos de alguns escritores, que criavam um estilo
essencialmente novo a cada romance.

32 Literariedade: conjunto de caracteristicas especificas (linguisticas, semidticas, sociologicas) que permitem
considerar um texto como literario.
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Além disso, segundo Laure Adler, autora da biografia Marguerite Duras (1998), a

escritora construiu seu proprio mito, € que, sobre muitos fatos, ¢ impossivel saber a verdade.

Durante a narragdo, ao longo da obra, temos a confissdo da propria narradora sobre essa

impossibilidade:

Nas historias de meus livros que remetem a minha infincia, de repente ndo sei mais
o que evitei dizer, o que disse, acho que falei do amor que sentiamos por nossa mae,
mas ndo sei se falei do 6dio que também sentiamos por ela e 0 amor que sentiamos
uns pelos outros, ¢ 0 6dio também, terrivel, nessa histéria comum de ruina ¢ morte
que era a dessa familia em qualquer caso, de amor ou de 6dio, ¢ que ainda ndo
consigo entender plenamente, ainda me ¢ inacessivel, oculta no mais fundo de minha
carne, cega como um recém-nascido no primeiro dia de vida. Ela ¢ o ponto onde
comega o siléncio. O que acontece ¢ justamente o siléncio, essa lenta labuta durante
toda a minha vida. Ainda estou 14, diante daquelas criangas possessas, a mesma
distancia do mistério. Nunca escrevi, ¢ pensei que escrevia, nunca amei, ¢ pensei
que amava, nunca fiz nada a ndo ser esperar diante da porta fechada. (DURAS,
1984, p.15).

Nao podemos nos enganar e pensar que a narradora € aqui um ser neutro dentro da

obra, uma vez que a voz que nos guia pela histéria também ¢ a voz que sugere, de uma

maneira sutil, a reflexdo sobre sua identidade subjetiva no leitor. A autora, desse modo,

levanta criticamente questdes sobre a colonizagdo francesa na Indochina, a pobreza, o

racismo, o trato com as mulheres e principalmente sobre as estruturas e relagdes familiares.

Em uma entrevista concedida a Sinclair Dumontais®, a autora disse:

E certamente o medo da infincia, que conto em O amante, aquele medo de meu
irmdo mais velho ¢ a loucura de minha mée que me fizeram escrever. A petrificagdo
dos sentimentos diante da forga do outro, descobrir, sob o rosto calmo da mae, uma
torrente, um vulcdo, ou pior, uma auséncia, o gelo que ja ndo se move ¢ que nos faz
berrar, gritar de medo. A escrita foi a unica coisa a altura dessa catastrofe infantil.
(DURAS, 2007, p.89 ).

Com isso, ¢ possivel observar que Marguerite descreve sua adolescéncia aos

quinze anos como um sujeito que toma consciéncia do meio que a rodeia. Temos, por

exemplo, a perspectiva da condi¢ao colonizadora e o reconhecimento de seus privilégios:

As criangas-velhas da fome endémica, sim, mas nés ndo, nés ndao passavamos fome,
éramos criangas brancas, sentiamos vergonha, vendiamos nossos moveis, mas nao
passavamos fome, tinhamos um criadinho e comiamos, verdade que apenas de vez
em quando, porcarias, aves do mangue, pequenos jacarés, mas essas porcarias eram
preparadas por um criado, servidas por ele, e as vezes também recusavamos,
permitiamo-nos esse luxo de ndo querer comer. (DURAS, 1984, p.8).

Ao refletir e tomar consciéncia da figura complexa que € a mae, a narradora lanca

33 Sinclair Dumontais: Co-fundador, designer e editor do site Dialogus.
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ao leitor a funcdo de “dar o tom” ao que estd lendo, uma vez que, estando inserida dentro das
tendéncias modernas Marguerite retrata o personagem de sua mae sob uma visdao multifocal e
se livra de todas as convencdes maniqueistas para tornar a mae um personagem complexo e
misterioso dentro da narracdo. A relacdo entre mae e filha ¢ conturbada e violenta, hd uma
predilegdo, por parte da mae, pelo filho mais velho, o que a torna distante dos outros dois. No
entanto, ha também o reconhecimento pela filha das pressdes sociais sob sua mae: “Estamos a
margem dessa sociedade que reduziu minha mae ao desespero. Por causa do que fizeram a
nossa mae tdo amavel, tdo confiante, odiamos a vida, n6s nos odiamos.” (DURAS, 1984, p.
26).

Ainda assim, o leitor ¢ levado aos acessos de violéncia praticados pela mae e
apoiados pelo irmao mais velho. A descricdo da contamina¢do de um ambiente hostil dentro
da propria casa gera, inclusive, uma imersdo na trama. E possivel ser levado 4 mesma

sensacao de mal estar imposta a protagonista.

Nas crises, minha mée se atira sobre mim, tranca-me no quarto, desfere-me socos,
bofetadas, tira minha roupa, aproxima-se de mim, cheira meu corpo, minha roupa de
baixo, diz que sente o cheiro do homem chinés, vai além, olha se ha manchas
suspeitas na roupa intima e grita, a cidade toda pode ouvir, que a filha é uma
prostituta, que vai pd-la para fora, que quer vé-la morrer e que ninguém mais vai
queré-la, estda desonrada, vale menos que uma cadela. E pergunta chorando o que
pode fazer a ndo ser expulsa-la de casa para que ndo empesteie ainda mais o lugar.
Atras das paredes do quarto fechado, meu irmdo. Meu irmao responde, diz que ela
tem razdo em bater na menina, sua voz ¢ macia, intima, amorosa, diz que é preciso
saberem a verdade, a qualquer prego, ¢ preciso saberem para impedir que a menina
se perca, para impedir que a mae se desespere. A méae bate com toda a for¢ca. Meu
irm3o mais mogo grita para a mae parar. Ele vai para o jardim, se esconde, tem
medo que me matem, tem medo, sempre o medo desse desconhecido, nosso irmao
mais velho. O medo de meu irmdo mais mogo acalma minha mae. Ela chora pelo
desastre de sua vida, da filha desonrada. Choro junto com ela. (DURAS, 1984, p.
27).

Acompanhamos durante a narragdo uma espécie de conversa estabelecida entre
narrador e leitor, e assim como em um relato cotidiano com tom de conversa as frases nao sao
exatas, precisas ou assertivas. Trazem geralmente vocabulos que estabelecem a possibilidade
e a davida como, por exemplo: “Acho que minha mae s6 tratava o primogénito por meu filho.
As vezes ela o chamava assim. Dos outros ela dizia: os mais novos.” (DURAS, 1984, p.28).
Além dos aspectos que estabelecem incerteza, ainda no campo do conteudo ser a preterida de

sua mae ¢ um tema que permeia toda a narragao:

Respondi que o que mais queria, acima de qualquer outra coisa, era escrever, so isso,
nada mais. Ela fica enciumada. Nenhuma resposta, um olhar rapido logo desviado, o
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leve dar de ombros, inesquecivel. Vou ser a primeira a ir embora. Serd preciso
esperar ainda alguns anos até que ela me perca, até que ela perca esta menina, esta
filha. Quanto aos filhos, ndo havia nada a temer. Mas esta aqui, um dia, ela sabia,
um dia iria embora, conseguiria sair. Primeira em francés. O diretor lhe diz: sua
filha, minha senhora, ¢ a primeira em francés. Minha mae ndo diz nada, nada,
descontente porque ndo sdo os filhos os primeiros em francés, a porcaria, minha
mée, meu amor, ela pergunta: e em matematica? Dizem: ainda ndo ¢ grande coisa,
mas chega la. Minha mde pergunta: chega 1a quando? Respondem: quando ela
quiser, minha senhora. (DURAS, 1984, p.14).

A independéncia prematura da filha assustava a mae. Ela notava a tomada de
consciéncia da jovem, sabia que ndo poderia controld-la durante muito tempo. As visdes
criticas e a tomada de consciéncia sobre o feminino da obra sdo tratadas sob uma forma sutil,
mas pertinente. Sabemos desde a primeira pagina que a narradora reconhece seu
envelhecimento precoce: “Muito cedo foi tarde demais em minha vida. Aos dezoito anos ja
era tarde demais. Entre os dezoito e os vinte € cinco anos, meu rosto tomou um rumo
imprevisto. Aos dezoito envelheci...” (DURAS, 1984, p.7).

Possivelmente pautada pela “primeira onda feminista™*

, Marguerite escreve suas
memorias sob o olhar de uma sociedade que passava a questionar a igualdade de direitos entre
homens e mulheres. Desse modo, temos a perspicacia de uma mulher que, na Franga, foi

também uma ativista pelo direito das mulheres. Em O Amante destacam-se os trechos:

Ja estou ciente. Sei algumas coisas. Sei que ndo sdo as roupas que tornam as
mulheres mais ou menos belas, nem os cuidados de beleza, nem o prego dos cremes,
nem a raridade, o valor dos adornos. Sei que o problema esta em outro lugar. Nao
sei onde. So sei que ndo ¢ onde as mulheres pensam que estd. (DURAS, 1984, p.12).

...Algumas enlouquecem. Algumas sdo abandonadas, trocadas por uma jovem criada
que fica calada. Abandonadas. Ouve-se o golpe dessa palavra quando as atinge, o
som que faz, o som da bofetada que ela desfere. Algumas se matam. Essa omisséo
das mulheres em relagdo a si mesmas, praticada por elas mesmas, sempre me
pareceu um erro. (DURAS, 1984, p.13).

O comentéario critico ¢ tecido sob as mulheres de Saigon, mas vem,
possivelmente, sob a voz de alguém que possui o conhecimento dos movimentos de luta
feminista e questiona a imagem e o julgamento daquelas mulheres pela sociedade que as
rodeia.

Além disso, podemos observar que ao longo do livro a narradora utiliza-se ora da
primeira pessoa, ora da terceira pessoa do singular para tratar da mesma personagem e, nesse

caso, sendo uma autobiografia, a personagem da historia de sua propria vida. Esse sujeito

34 Primeira onda feminista: Ocorrida durante o século XIX e avangada pelo comeco do século XX
particularmente em paises como Franca, Reino Unido, Canadé, Paises Baixos e Estados Unidos.
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fragmentado ¢ analisado por Leyla Perrone Moisés em 4 imagem absoluta (2013):

Se as personagens e os fatos sdo veridicos, a escrita literaria os transfigura e
transcende. O romance comega ¢ termina na primeira pessoa, a da protagonista ja
idosa, escritora consagrada e alcodlatra. Mas, ao longo do livro, o foco narrativo
desliza sutilmente da primeira pessoa (a da velha que se lembra) a terceira, “la
petite”, a menina, transformada em imagem... (Perrone-Moyses, Leila, 2013, p.3).

Com isso, ¢ possivel levantarmos questdes sobre onde comega e termina
Marguerite Duras dentro da obra. Até que ponto temos as reflexdes da personagem e da
autora? Tratando-se de uma autobiografia, podemos enquadrar a autora, a narradora e a
personagem no mesmo plano? O qudo ficcional € a biografia de Duras? Assim, como visto
anteriormente, ndo nos deteremos em respostas claras e fechadas para as perguntas
levantadas, faremos, assim como a autora, uma reflexao literaria sobre esses aspectos.

A fim de propor possiveis respostas sem esgota-las, tomemos que em O Amante
temos aquilo que Lejeune (1975) considerou como uma obra em que o leitor tem diante de si
uma autobiografia na qual coincidem autor, narrador e protagonista. Dessa forma, a narracdo
estabelece uma linha ténue entre essas vozes do discurso. Nao sabemos definir ao certo onde
comega uma € termina a outra, nem podemos afirmar que sdo as mesmas. Como um sujeito
propositalmente indeterminado. Além disso, para ampliar a discussdo podemos visitar as

nog¢des de Serge Doubrovsky (1988) sobre autofic¢ao:

L'auto-fiction s'installe dans I'image de soi dans le miroir analytique, la «biographie»
qui déclenche le processus de guérison est la «fiction» qui se lira petit a petit comme
I'histoire de sa vie. La «vérité» ici ne peut pas étre une copie exacte, bien sir. Le
sens d'une vie n'est pas dans un lieu, il n'existe pas. Il n'est pas a découvrir, mais a
inventer, non pas dans ses détails, mais dans ses traces: il reste & construire.
(DOUBROVSKY, 1988, p.77).*

Com isso, de acordo com Doubrovsky (1988) entendamos essa voz do discurso
como pertencente a uma “autofic¢do”, ou seja, como o género no qual personagem, autor e
narrador dividem o mesmo campo ficcional e que se transformou em uma tendéncia na
produgdo literdria contemporanea. No entanto, mesmo em produgdes autobiograficas devemos
notar que ndo ha esse compromisso com o real, ou com os fatos que estdo sendo narrados

como em uma historiografia.

35 Tradugdo nossa: Entende-se portanto da afirmacdo do autor que autoficg¢do se instala na imagem de si no
espelho analitico, a "biografia" que aciona o processo da cura ¢ a "ficgdo" que se lerd pouco a pouco como a
historia de sua vida. A "verdade", aqui, ndo poderia ser uma copia exata, claro. O sentido de uma vida ndo
estd num lugar, ndo existe. Nao esta por ser descoberto, mas por ser inventado, ndo em seus detalhes, mas em
seus rastros: ele esta por ser construido.
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Temos, portanto, uma nova forma de fazer biografia, pautada na reflexdo de si que
conta com o estabelecimento de um pacto com o leitor que receberd a obra com modos de
leitura distintos. Ainda assim, a narradora de Marguerite, em O Amante, mantém seu foco na
reflexdo de si, seu compromisso ndo ¢ com o ficcional nem com o veridico ja que nao se

propde previamente a dedicar-se a nenhum dos dois.
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A REPRESENTACAO DA FAMILIA UNIPARENTAL MATERNA INFLUENCIADA
POR PARADIGMAS SOCIAIS NA LITERATURA E NO CINEMA

Davi de Araujo Feitosa
Universidade Estadual do Ceara

Resumo

Esta investigacdo tem por objetivo analisar personagens que representam a familia uniparental
materna, a fim de perceber caracteristicas que evidenciam paradigmas e esteredtipos sociais
em relagdo ao conceito de mae solo; e a partir das caracteristicas encontradas, buscar
historicamente diversos contextos sociais que levaram a formagdo desses paradigmas. Com
base na teoria do Inconsciente Coletivo (JUNG, 2008), percebe-se que as personagens
contemporaneas representantes das maes solteiras possuem caracteristica de ndo conseguir
educar seu filho de forma eficiente por causa da auséncia da figura paterna derivada de um
contexto historico antigo em que elas eram abandonadas e colocadas a margem da sociedade,
causando o abandono ou uma grande dificuldade na criacdo dos seus filhos.

Palavras-chave
Mae Solteira; Sistema Neocortical; Inconsciente Coletivo; Arquétipo.

Introducio

Ao longo dos anos, o conceito de familia foi sendo ramificado, pois a sociedade
nos da exemplos de diversos tipos de familias, principalmente das familias uniparentais —
familia que contém somente o pai ou a mae. As familias uniparentais maternas, ou seja, as que
contém maes solteiras, sofrem preconceito desde a Antiguidade, e atualmente este preconceito
estd sendo um pouco diminuido por causa dos movimentos feministas que se perpetuam na
modernidade.

Entretanto, existem varios conceitos e conclusdes falsos na modernidade que
ainda sdo aplicados as maes solteiras por influéncia de acontecimentos historicos, e por isso,
atualmente, a idealizacdo da mae solteira contém resquicios de conceitos antigos que nao
condizem com a realidade, ou conclusdes precipitadas, pois estdo internalizadas em nosso
inconsciente social, e podem ser percebidos através de andlises da formagao das personagens
que as representam, tanto na literatura, como no cinema.

No texto Familias uniparentais: a made solteira na literatura, produzido por Marin

e Piccinini (2009), relata-se uma pesquisa feita por Souza (2002), a qual diz como as maes
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solteiras se sentem em relacdo ao comportamento da sociedade para com elas:

Souza (2002) investigou a histéria e a vivéncia da maternidade solitaria, por
mulheres brasileiras de classes populares. Ela constatou, por meio de entrevistas
semiestruturadas que a gravidez das maes solteiras ocorria de forma nao planejada e
transcorria sem o apoio do pai da crianga. Nos depoimentos dessas maes, a autora
identificou temas referentes a desumanizagdo, preconceito, estigma, soliddo,
humilhacdo, pobreza e desamparo, aspectos que apontaram para uma vivéncia
negativa da maternidade solitaria. (MARIN e PICCININI, 2009. p. 426).

Com isso, esta pesquisa tem o intuito de observar quais sdo as caracteristicas
presentes de senso comum na formagao das personagens que representam as maes solteiras na
literatura e no cinema; e quais sao os fatores historicos que influenciaram para essa formagao
de personagens. Ademais, a andlise sera feita através de comparacdes entre as personagens
que sdo maes solteiras da literatura e do cinema, com a finalidade de extrair caracteristicas
semelhantes que revelem o preconceito social em relacdo as maes solteiras que estdo
internalizadas, mesmo que seja de forma inconsciente, que influenciam na construgao das
personagens que as representam.

Todavia, essa investigacdo ndo tem o intuito de nomear algum autor como
preconceituoso, visto que, na maioria das vezes, essas produgdes nio tém a intencdo de

desmoralizar as maes solteiras, pois essas construgdes sao feitas inconscientemente.

Mae Solteira x Arquétipo

O conceito de mae solteira ¢ mais amplo do que imaginamos, pois existem varias
categorias referentes a este conceito que sdo influenciadas pelo contexto e pela personalidade
da mae. No ambito contextual, existem contextos de maes abandonadas, divorciadas, vitvas,
de matrimonio separado a forga — marido encarcerado, a trabalho e entre outros.

No ambito da personalidade, segundo Leite (1997), existem maes que participam
da maternidade imposta, que sdo maes que nao queriam ter a crian¢a, mas com perda dos
prazos legais teriam que assumi-la; da maternidade involuntaria, que sao maes que nao
queriam engravidar, mas assumem a crianca; e da maternidade voluntdria, que sao maes que
tém o desejo de ter e assumir o bebé (MARIN e PICCININI, 2009). Para Langenest (1990),
existe a mulher solteira que adota um filho, a mulher que quis ter um filho sem casar, a
mulher que se tornou mae por ter sido violentada e a mulher que se tornou mae por nao ter
tido precaugdes junto ao companheiro (MARIN e PICCININI, 2009).

Apesar da extensdo de estudos sociais em relagdo a mulher e & mae solteira, o
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preconceito que atinge a familia uniparental materna se estabeleceu desde a Antiguidade,
perceptivel na contextualidade biblica descrita no Pentateuco, por motivos de exclusdo social
que era causada pelo comportamento societdrio da época. Com isso, esse conceito
preestabelecido pela sociedade sobre as maes solteiras foi passado de geracdo a geracao,
principalmente a ideia de que a mae solteira ndo consegue ter éxito na criagao de seu filho, ou
que sempre esta atrds de um conjuge para se manter; e esse fenomeno pode ser explicado pela
teoria do Inconsciente Coletivo (JUNG, 2008).

O inconsciente coletivo diz que ha informagdes, comportamentos e ideias da
sociedade atual que relativamente ndo pertencem a ela originalmente, pois foram trazidas de

geracdes passadas até a atual:

O inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um
inconsciente pessoal pelo fato de que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal,
ndo sendo portanto uma aquisicdo pessoal. Enquanto o inconsciente pessoal ¢
constituido essencialmente de conteudos que ja foram conscientes e no entanto
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os
contetdos do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia ¢ portanto nido
foram adquiridos individualmente, mas devem sua existéncia apenas a
hereditariedade. Enquanto o inconsciente pessoal consiste em sua maior parte de
complexos, o contetido do inconsciente coletivo é constituido essencialmente de
arquétipos. (JUNG,2008, p. 53).

Se esses preconceitos se internalizaram em nosso inconsciente coletivo, € o
inconsciente coletivo ¢ formado por arquétipos, leva-se a perceber que a mae solteira ¢ um
arquétipo, ou seja, um modelo antigo. Entretanto, de acordo com os estudos mitologicos, os
arquétipos sdo motivos e temas que t€m ligagdo com os pensamentos elementares ou
primordiais da humanidade como um todo, ou seja, de assuntos e comportamentos inatos da
humanidade; e levando-se a questdo da formulagdo da ideia preconceituosa de mae solteira,
entende-se que isso nao ¢ decorréncia de um assunto primordial, de uma formulagao inata da
humanidade, mas sim de uma construcio, mais especificamente de uma construgdo social, e
isso a afastaria do conceito de arquétipo.

Apesar de inimeras definicdes sobre o que é arquétipo em diferentes pontos de
vista, como da pesquisa mitoldgica, da psicologia, da religido, entre outros, a mais precisa
para esta pesquisa ¢ feita, também, por Jung, o qual diz que “o conceito de arquétipo, que
constitui um correlato indispensavel da ideia do inconsciente coletivo, indica a existéncia de
determinadas formas na psique, que estdo presentes em todo tempo e em todo lugar” (JUNG,

2008, p. 53). A ideia que temos hoje de mae solteira seria uma forma da psique, ndo inata,
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mas construida, que pode ser entendida como uma ideia arquetipica, ou seja, um paradigma
social construido que se estancou inconscientemente, € que, levado a consciéncia, pode ser

reformulado.

A familia uniparental materna como participantes de um sistema neocortical

O desrespeito as maes solo se internalizou em nosso inconsciente coletivo atual
através de uma repeticdo de habitos conscientes na antiguidade, e por essas inumeras
repetigdes tornou-se uma acgao repetida inconsciente, internalizada, ou seja, um automatismo.
Com isso, percebemos que a ideia deturpada que assola a familia uniparental materna na
sociedade participa de um “‘sistema neocortical (sistema de aprendizado lento), que armazena
as crengas gerais sobre o mundo, geradas pelas constantes repeticdoes de estimulos — memoria
semantica” (PEREIRA, 2010, p.17).

O ser humano, como um todo, tem a necessidade de categorizar e estabelecer
padrdes sociais, sejam eles criados individualmente ou socialmente; para que possa criar uma
estabilidade perceptiva sobre o mundo, e quando essas categorizagdes e padrdes sao feitas a
partir da sociedade antiga até a atual, sdo altamente resistentes as modificagdes e mudancas
(PEREIRA, 2010). Essa resisténcia a mudangas pode ser percebida, por exemplo, na
inferiorizacdo da figura feminina. Apesar de varias discussdes, movimentos ¢ manifestos
atuais, as atitudes machistas ainda se fazem presentes nos dias de hoje; e a mae solteira sofre
duplamente, justamente pelo fato de ser mulher, j& que por muito tempo foi colocada
culturalmente como inferior ao homem; e de ser genetriz sem o seu conjuge, que se conclui
socialmente ser fruto de algum tipo de deprava¢do moral pré-estabelecido. Entao, com isso, a
idealizagcdo de uma familia uniparental materna ¢ uma espécie de esteredtipo formado por um
sistema neocortical.

Os esteredtipos vao além do senso comum adotado por pessoas ignorantes,
preconceituosas ou conservadoras, eles sdo, para a psicologia, processos que operam fora da
percepgao, ativados independentemente da vontade individual (PEREIRA, 2010), ou seja, sdao

muito internalizados para que sejam percebidos:

Os esteredtipos sdo, portanto, parte deste conjunto de crencas e atitudes que sdo
ativados automaticamente e que geram expectativas a respeito de um determinado
grupo ou pessoa que pertenca a este grupo. Estas expectativas criadas pelos
estereotipos enviesam constantemente as relagdes e julgamentos sociais. Por isso, os
estereotipos sdo alvo de grande interesse dos estudiosos em Psicologia Social, que
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buscam compreender seus mecanismos de formacgdo, ativagdo, manutengdo e seus
efeitos. (PEREIRA, 2010, p. 13).

Por consequéncia desta internalizag¢do ideoldgica deturpada da familia uniparental
materna, dos paradigmas sociais relacionadas a mae solteira, além do preconceito que elas
sofrem, ha uma influéncia na formagdo das personagens que as representam, mesmo que
algumas caracteristicas ndo correspondem de fato a familia uniparental materna constatada
cientificamente.

Para entendermos melhor o conceito de sistema neocortical dentro desta pesquisa,
levaremos o assunto a um contexto muito antigo, o contexto biblico. Com isso, sera mais

perceptivel o porqué de a mae solteira carregar uma carga semantica pejorativa.

Mae solteira do contexto biblico a contemporaneidade

A Biblia, partindo de uma concepcao historica, nos dd informagdes do
comportamento social em relagdo a mae solteira e como ela reagia as situagdes. Na época do
Velho Testamento, as mulheres ndo eram tao valorizadas, e as que se tornavam maes solteiras
eram totalmente desvalorizadas e banidas da sociedade. Um exemplo disso ¢ a personagem
Agar, descrita no livro de Génesis, a qual era escrava de Abrado e Sara. Ela foi for¢ada a ter
relagdes sexuais com Abrado por ordem de Sara para poderem adotar uma crianga, ja que
Deus havia prometido um filho a Abrado e Sara ndo podia ter filhos por causa da idade.
Porém Sara consegue ficar gravida e exila Agar no deserto com seu filho Ismael (Génesis
21:9-21). Podemos ver isso diretamente nesta passagem em especifico que diz: “Entdo, se
levantou Abrado pela manha, de madrugada, e tomou pao e um odre de dgua, e os deu a Agar,
pondo-os sobre o seu ombro; também lhe deu o menino e despediu-a; e ela foi-se, andando
errante no deserto de Berseba.” (Gn 9:14).

Quando essa situagdo de uma mae solteira ser abandonada com o seu filho
acontecia, geralmente, essas maes eram exiladas da sociedade ou se tornavam uma margem
social, como, por exemplo, mendigas ou prostitutas, pois eram umas das poucas alternativas
que tinham para se manterem, ji que a sociedade ndo as ajudava da maneira mais
conveniente, pelo contrario, eram excluidas da civilizacao sem direito a nenhuma regalia.

Entretanto, algumas mulheres se utilizavam da gravidez como uma forma de
negocio, tanto para se manter, ou herdar, através do filho, uma heranca. Exemplo disso ¢ o

caso de Tamar, descrito e narrado em Génesis 38, que, apos a morte de seu marido Er e ser

160



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

devolvida a sua antiga familia, disfarcou-se de prostituta para poder engravidar de seu sogro
Juda para continuar a geragao de seu marido e se apossar da ben¢ao de primogenitura de seu
falecido marido.

Com o passar do tempo, essas agdes foram se intensificando, pois, ja que a mulher
por si s6 ndo tinha oportunidade de emprego, elas tentavam arranjar outro marido para que
pudessem ser sustentadas, juntamente a seus filhos. Com esses acontecimentos, a sociedade
absorvia o conceito distorcido sobre a mae solteira, formando a ideia de que mae solteira
sempre estaria atrds de um conjuge para a satisfacdo sexual ou por interesses financeiros e,
pelo péssimo comportamento que a sociedade tinha com elas, isso prejudicava o crescimento
do filho; esse € um preconceito até hoje internalizado, levando a mulher a ser excluida
socialmente em algumas situacdes.

Um pouco mais adiante, na época do Realismo em Portugal, temos a personagem
Dona Joaneira em O Crime do Padre Amaro, do Eca de Queiroz, mae solteira que se envolvia
com alguém pertencente ao clero secretamente, para se manter economicamente. A formagao
da personagem ndo carrega em si o preconceito, mas uma exemplificagdo de como uma mae
solo permanecia e sobrevivia na sociedade.

A obra do Ec¢a tem o proposito de criticar a religiosidade hipocerita do clero, mas,
em meio a isso, através de Joaneira, percebemos o comportamento de uma mae solteira
derivada de uma concessdo histoérica na literatura. Joaneira, mae de Amélia, alugava seus
aposentos por meio da ajuda de Conego Dias, que recomendava o estabelecimento aos padres
e parocos para sua moradia em Leiria. Todavia, o relacionamento dos dois ia mais além do
que uma ajuda econdmica, mas trava-se de um caso secreto.

Apesar de o foco da critica de Eca, no romance realista, ser o comportamento
hipocrita da religido vigente naquela época, o caso de Joaneira espelhava a necessidade das
maes solteiras daquela época de ir atras de algum homem para que pudessem se sustentar,
visto que as mulheres naquela época ndo tinham voz, oportunidade de emprego e privilégios

como os homens tinham, ou seja, a solu¢do mais dbvia era se envolver com algum homem.

A familia uniparental nio prejudica o desenvolvimento educacional do individuo

O preconceito que as maes solteiras sofriam nao so atingia a elas, mas também aos
seus filhos, que absorviam o preconceito de forma consciente € inconsciente; na maioria das

vezes, as reacdes deles em relagdo ao preconceito faziam com que a sociedade julgasse que a
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mae solo ndo tinha capacidade de criar e educar sozinha os seus filhos, que precisaria da
figura paterna. Entendemos que nao ha um padrao de comportamento ou tnica forma de uma
mulher se tornar uma mae solteira, porém, socialmente, h4 paradigmas que ainda devem ser
quebrados, principalmente o que diz que a familia uniparental materna ¢ prejudicial a criacdo
dos filhos.

Recentemente, de acordo com pesquisas feitas por Marin e Piccinini (2009), uma
mae solteira tende a se esforgar para a educagdo dos filhos, visto que ha casos em que s6 ha
ela como provedora do sustento da familia, entretanto, isso ndo prejudica a criacao dos filhos,

dependendo da forma de como a mae cria seus filhos:

[...] controlando a variavel pobreza, que tende a ser mais acentuada nas familias de
maées solteiras, apenas duas diferengas foram percebidas entre ambos os grupos: as
meninas de familias de mades solteiras tenderam a ser mais independentes e
competentes do que as meninas das familias nucleares, e as criangas de familias de
maes solteiras tenderam a demonstrar uma autoestima mais baixa. Contudo, foi
salientado que essa ultima diferenca pudesse estar associada a opinido social
preconceituosa e ndo a estrutura familiar em si. (MARIN e PICCININI, 2009. p.
424).

Os filhos de mae solteira tendem a ser um pouco mais reservados da sociedade
pelo fato da percepcdo do preconceito que a sociedade tem em relagdo as maes solteiras,
entretanto, eles tendem, também, a serem mais independentes, responsaveis € terem um
desenvolvimento de maturidade mais rapido do que os filhos que convivem com os dois pais,

justamente por causa da dificuldade financeira ou do preconceito social.

De acordo com Gongla (1982), nas familias de mées solteiras, a crianga tende a
ganhar maior responsabilidade e poder para realizar suas proprias atividades e para
participar da forma de divisdo de tarefas e¢ da adequagdo de horarios as suas
necessidades, além de se tornar mais independente dos demais membros familiares
no seu dia-a-dia, o que contribui para que ela tenha maior autonomia. (MARIN e
PICCININI, 2009. p. 424).

Porém, ndo ¢ assim como a sociedade enxerga. A sociedade atual ainda reproduz a

ideia de que a mae solteira ndo pode dar conta de criar seus filhos sem o seu conjuge, e isto é

perceptivel na formacao de algumas personagens que representam as familias uniparentais

maternas. No aspecto da criacdo dos filhos, podemos comparar a Dona Herminia, do filme

Minha Mde é Uma Pega, com a Dona Florinda, do seriado Chaves, pois elas evidenciam esse
preconceito internalizado, participante de um sistema neocortical.

Dona Florinda — do seriado mexicano Chaves, que teve bastante audiéncia nas

terras da América Latina, principalmente as brasileiras —, por ser muito protetora, de
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personalidade forte e solteira, dd uma criagdo muito protetora ao seu filho Quico, deixando-o
uma crianca mimada, de comportamento egocéntrico e irresponsavel. Na escola do Prof.
Girafales, Quico se destaca comicamente de maneira negativa em relacdo aos estudos.

Roberto Gémez Bolanos, o criador do seriado Chaves, elabora Quico, filho de
mae solteira (viava), com comportamentos desequilibrados, e isso nao € por acaso. Como dito
anteriormente, os esteredtipos vao além do senso comum, “eles sdo vistos como processos que
operam fora da percepcdo, ativados independentemente da vontade individual” (PEREIRA,
2010, p. 13), ou seja, eles sdo ativados de forma consciente e, principalmente, inconsciente.
Com certeza, Bolanos ndo parou para pensar na constru¢ao idealizada de uma mae solteira,
feita pela sociedade, na hora criar a representacdo de uma familia uniparental materna, visto
que essas caracteristicas das personagens foram idealizadas inconscientemente, influenciadas
por um paradigma social que permeou da antiguidade biblica até a contemporanea. Através
disso, percebe-se que as atitudes individuais, as criagcdes artisticas, entre outros, sio
influenciadas pelo inconsciente coletivo, que armazenam ideias e estereotipos antigos que sao
ativados em nossa mente de forma, na maioria das vezes, imperceptivel.

Isto pode ser percebido também no filme Minha Mde é Uma Peg¢a, com Dona
Herminia, filme em que constam os dois tipos de familia: a do filho Garibe, que é criado com
os dois pais juntos até a fase adulta (familia nuclear — os dois pais); e a de Marcelina e
Juliano, os quais — subentende-se no filme — sdo afetados pela separacdo dos pais na
adolescéncia. H4 um trecho do primeiro filme da franquia Minha Mde é Uma Pe¢a em que
Dona Herminia fala sobre Garibe, que se casou, se formou em medicina veterinaria, e sobre
quem ela relata ter sido um menino exemplar na escola, ndo tendo do que reclamar sobre ele.
Pelo contexto da histdria, ¢ subentendido que a sua criagdo de Garibe teve a presenga tanto da
mae como a do pai até a fase adulta. Ja Juliano e Marcelina mostram caracteristicas um pouco
irresponsaveis e egocéntricas, sem muito desejo de estudar, trabalhar, extremamente
dependentes da mae, e, na criagdo de Marcelina e Juliano, ha somente a presenca da mae, ja
que Dona Herminia se separa de seu marido, e pai dos seus filhos, Carlos Alberto.

Com esse exemplo, torna-se mais clara a ideia de como os paradigmas
influenciam demais a sociedade e “geram efeitos comportamentais significativos, afetando,
por exemplo, julgamentos, decisdes e atitudes” (PEREIRA, 2010, p. 13), mas, também, a
criagdo artistica. No filme, o fato de Garibe apresentar um comportamento exemplar,

considerando-se a presenca dos dois pais (Herminia e Carlos Alberto), e Juliano e Marcelina

163



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

terem comportamentos um pouco fora do exemplar, em uma familia conduzida somente pela
mae, nao ¢ coincidéncia, mesmo que o intuito por trds do comportamento dos personagens
seja o de causar humor e retratar a “realidade” da vida de uma mae; retrata-se o modo como o
ser humano categoriza e estrutura suas ideias em relacdo a tudo no mundo, mesmo que de

forma consciente ou inconsciente — como no caso dos dois exemplos que foram citados.

Consideracoes finais

Ao longo do tempo, percebemos que a familia uniparental materna esta rompendo
com os paradigmas que a sociedade criou, e isto se deve muito aos movimentos feministas
que nos fazem rever varios conceitos estereotipados sobre o dever e o papel da mulher na
sociedade; porém, em passos lentos. Devido ao fato de seu estereotipo fazer parte de um
sistema neocortical, crencas gerais, geradas pelas constantes repetigdes de estimulos, sdo
resistentes as mudancgas (PEREIRA, 2010, p.17), e a mae solo ainda sofre com alguns
estigmas. Através da andlise de personagens que as representam, € perceptivel como a
sociedade atual ainda ¢ moldada pelo contexto historico, e o quanto ela ¢ influenciada por
estereotipos, evidenciando caracteristicas das personagens que ndo condizem necessariamente
com a realidade.

Com isso, diante desta investigagdo, podemos perceber o quanto a literatura, o
cinema, a constru¢do das personagens e¢ dos nucleos narrativos, se forem bem analisados,
podem revelar esteredtipos e paradigmas que a sociedade cria, mesmo que seja um
preconceito irreparavel ou um simples senso comum. No caso da representagdo da familia
uniparental materna, na literatura e no cinema, ¢ evidente o quao ela ¢ influenciada por
paradigmas sociais, ideias estanques desenvolvidas em uma construgdo historica
preconceituosa. A partir de entdo, conclui-se que as formagdes dos personagens, tanto
literarios e cinematograficos, contém ideologias, estere6tipos em volta deles, sejam
construidos consciente ou inconscientemente, a partir de arquétipos e esteredtipos que sao
armazenadas em nosso inconsciente coletivo.

Ainda se dissemina o estigma de que uma mae ndo consegue educar seu filho com
a auséncia da figura paterna, levando a crer que isso tornaria seus filhos problematicos,
podemos perceber isso na formagao dos personagens Quico, do seriado Chaves, e Marcelina e
Juliano, do filme Minha mde é uma peca, os quais possuem uma personalidade de

irresponsabilidade. Entretanto, pelo contexto das obras, e sendo tomadas como um todo,
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percebemos que elas ndo tém o intuito de desmoralizar as maes solo, pelo contrario, as vezes
tornam-se até revoluciondrias em algumas cenas, quebrando alguns paradigmas, mas, claro,

contém esses resquicios mencionados.
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Resumo

Este artigo evidencia a importancia de trabalhar a poesia de Mdario Quintana nas turmas de 6°
ano da escola Antonio Braga Chaves, no municipio de Itupiranga — Pard. O artigo baseou-se
na leitura de trés livros-base: Letramento literdario (COSSON, 2018), Poesia para criangas
(CUNHA, 2012) e 4 poesia vai a escola (SORRENTI, 2009); além das poesias do autor,
visando o desenvolvimento da sensibilidade estética e social, a valorizagdo do género poesia,
o convivio com a linguagem emotiva e a apropriacdo do habito constante da leitura literaria.
A escola deve proporcionar caminhos para que a utilizagdo do letramento literario seja
significativa e que o aluno se torne um leitor preparado para interagir socialmente em todos os
ambientes da escola e/ou fora dela.

Palavras-chave
Poesia; Letramentos; Literatura; Ensino Fundamental.

Introducio

A poesia tem se afastado das salas de aula no Ensino Fundamental. Da mesma
forma que ¢ gratificante perceber que até o 5° ano a poesia ¢ trabalhada incansavelmente nas
salas, a realidade que se nota a partir do 6° ano € preocupante, visto que raros sao os
momentos dedicados ao trabalho com textos literarios em sala de aula. As criangas tém um
contato muito intimo com a poesia nos anos iniciais, desde o maternal, e até o 5° ano essa
relagdo € extremante proxima e recorrente. Ha que se ressaltar que as criangas, nessa fase, tém
uma predisposicao a textos literarios, seja por contato no periodo pré-escolar, seja no convivio
familiar, além de ser uma fase de alfabetizagdo, o que pressupde o uso de textos mais livres e

simples, que so a poesia pode proporcionar. Para Neusa Sorrenti:

A poesia pode estabelecer uma ponte entre a crianga ¢ o mundo. Ela também
constitui uma maneira de ensinar a dominar certos ritmos fundamentais do ser, como
respirar. Pela expressdo da fala, a crianga se apropria de suas possibilidades,
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adquirindo o dominio de sua palavra. (2009, p. 19).

Antonio Candido refor¢a dizendo:

A prética da leitura e o contato com a leitura literaria auxiliam despertar no leitor
tracos essenciais, como “o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepg@o da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor” (1995, p. 249).

A literatura ¢ vista por Candido (1995) como arte que transforma/humaniza o
homem e a sociedade, e nada aproxima mais o ser humano de seu intimo do que a poesia. Esta
que ¢ tida por muitos professores como sendo um texto dificil de se trabalhar, por vezes até
incompreensivel no decorrer das aulas. Essa visao acaba afastando a poesia dos planejamentos
de aulas desses professores, que preferem trabalhar textos mais técnicos e objetivos, muitos
até fora do contexto local da comunidade a que esse alunado pertence. O professor tem papel
fundamental nessa empreitada, visto que sdo o seu entusiasmo e a sua sensibilidade que farao
toda a diferenga no que Sorrenti (2009) chama de “encontro texto-leitor”.

Como dito antes, a poesia ¢ o “texto da liberdade”, portanto, o desenvolvimento
do gosto, por parte dos alunos, ndo esta enraizado na memorizagdo ou no estudo de regras de
métrica ou terminologias estruturais da poesia. O texto literario precisa fazer sentido a alguém
além do escritor, no caso, ao aluno, que, individualmente, faz sua interpreta¢ao intima de cada
verso escrito e lido. Esse ¢ o momento de intimidade com o texto, em que a mediacdo do
professor se torna extremamente importante, para saber dosar até onde os alunos devem ir na
aula proposta.

Contudo, € necessario valorizar a poesia nos planejamentos escolares, tendo em
vista que ela ¢ ainda um dos poucos lugares-comuns em que os alunos tém contato com textos
literarios na escola e até fora dela.

Diante de tudo isso, percebi um certo incomodo entre meus colegas professores na
hora de se trabalhar a poesia com alunos do ensino fundamental maior, especificamente, com
os alunos do 6° ano, tidos por eles como estando em uma fase de transicdo, onde a mudanga
de professores e disciplinas ¢ algo que prejudica o andamento do processo ensino-
aprendizagem e que, portanto, impede que se possa trabalhar com textos de caracteristicas
mais peculiares, como a poesia. A partir dessas inquietagdes, surgiu o seguinte
questionamento: como utilizar a poesia como forma de letramentos com os alunos do 6° ano?

A escolha do tema decorreu da intencdo de responder a essa questdo, uma vez que
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¢ tarefa da escola e, principalmente, dos professores promover e viabilizar propostas de
leituras de textos poéticos, com os alunos do 6° ano, fase em que eles estdo vindo de um
amplo contato com textos poéticos e necessitam manter a chama do gosto por esses textos
alimentada, para que possam seguir em frente mantendo o héabito e desenvolvendo ainda mais
sua sensibilidade para a leitura.

Por esses motivos, a poesia de Mario Quintana foi escolhida para dar subsidios ao
desenvolvimento dessa sensibilidade, pois suas poesias sdao unanimidade entre todos os
educadores, visto que sdo textos “livres”, que possibilitam a individualizagdo da interpretagdo,
bem como a adaptagdo a qualquer ambiente de convivio dos alunos, pois tratam de temas
comuns do cotidiano, o que a torna mais familiar durante a leitura.

Com isso, elegi como objetivo geral do trabalho discutir sobre apontamentos e
teorias de diversos autores sobre o uso da poesia como forma de letramentos na escola, bem
como ampliar o leque de opc¢des das formas de se trabalhar a poesia com alunos do 6° ano do
ensino fundamental.

Nada mais oportuno, nesse momento em que se encontra a Educagdo em nosso
pais, do que usar a liberdade existente na poesia de Mario Quintana, para trabalhar as diversas
formas de letramentos possiveis com nossos alunos, partindo-se do pressuposto de que a
poesia nao termina junto com suas linhas e, como disse o proprio Quintana (1989), “eu nao

tenho paredes, so tenho horizontes”.

A poesia para criancas na escola

O produto cultural que ¢ dirigido as criancas ¢ de responsabilidade dos adultos,
que, de forma correta, ou incorreta, passam um vislumbre de mundo que imagina ser o das
criangas, mas que, na maioria das vezes, ¢ apenas uma proje¢ao da sua propria visdo. Isso fez
com que, até bem pouco tempo, os livros de poesia infantil fossem focados apenas em temas
que abordavam a formacdo de carater dessas criancas, destacando também as formas
fantasiosas de abordar assuntos ligados as boas acdes desejadas para esse publico.

Diante disso, devemos conceituar e separar a poesia em dois momentos distintos:

a tradicional e a contemporanea. Neusa Sorrenti define assim os dois momentos:

Refletindo sobre a poesia infantil anterior e a contemporanea, nota-se que ha entre
elas uma diferenca basica de intencionalidade. A tradicional pretende levar a crianga
a aprender algo para ser imitado depois. Ja a contemporinea pretende leva-la a
descobrir algo a sua volta e a permitir-lhe experimentar novas vivéncias que,
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ludicamente, se incorporardo em seu desenvolvimento mental/existencial. (2009, p.
23).

Podemos perceber, claramente, que o segundo momento, apontado por Sorrenti,
encaixa-se perfeitamente nos moldes desejados para se trabalhar a poesia nas escolas na
sociedade atual, mesmo sabendo que o primeiro ainda prevalece na maioria das escolas do
pais, por ser mais facil, e por incorrer um minimo de tempo e conhecimento prévio para
desempenhar o papel de mediador entre a poesia e o aluno.

Vale ressaltar que o papel do professor/mediador é que vai definir, na maioria dos
casos, a qual momento pertence a poesia trabalhada; ndo se trata apenas de uma questao de
produgdo cronologica, mas da correta aplicagdo na sala de aula, da forma com que esse
mediador instigara seus alunos a buscarem extrair da poesia o que Bartolomeu Campos
Queiros chama de busca da beleza (2005, p. 43).

A poesia usada na sala de aula ndo pode ser impositiva, doutrinante, nem deve
insinuar que o aluno seja alguém destituido de conhecimento, pois como ¢ do conhecimento
geral em todas as formagdes especificas para professores, o aluno possui conhecimento
prévio, mesmo que em estado pouco lapidado; talvez ai esteja um dos motivos pelos quais a
escola também desempenhe um papel fundamental em afastar o aluno da poesia.

No poema de Elias José, publicado em 2002, podemos observar a falta de opgdes
para o trabalho em sala de aula. Trata-se de um poema que ndo se pode extrair muito na
sociedade atual, pois remonta a uma brincadeira que nossos alunos desconhecem atualmente;
ndo se estd aqui inferiorizando a poesia do autor, mas sim reclassificando-a, e podemos notar
nela tragos que seriam considerados, na sociedade hipersensivel de hoje, como
preconceituosos, visto que faz mencdo a caracteristicas fisicas das personagens. Certamente
ela terd sua utilidade em uma aula dos anos iniciais que tratara de brincadeiras do passado,
mas, para alunos do 6° ano, que estdo descobrindo o mundo atual, ela ndo seria a melhor
opcdo para um professor que queira discutir com seus alunos algo como a amizade, a

descoberta do amor, a relacdo com os pais, entre outras coisas.

Roda a moda antiga36 e a saia remendada.
A garota que estd na
roda A garota que esta na
¢ uma garota roda
caprichada. ¢ uma garota
Tem a boca de jacaré assanhada.
—_— Tem um nariz de
36 Elias José. Um jeito bom de brincar (FTD, trombone
2002). e atesta toda

169



XVI ENCONTRO INTERDISCIPLINAR DE ESTUDOS LITERARIOS > PPGLETRAS > 2019

amassada.

A garota que estd na
roda

¢ uma garota bem
delicada.

Tem dois metros de
altura

e pesa uma tonelada.

A garota...Pra terminar
vamos falar a verdade:

a garota que esta na
roda

¢ uma garota pra frente.
Quando comega a
dangar

anima toda a gente.

Por outro lado, pegue-se a poesia “Tao simples” de Mario Quintana, republicada
na obra Poemas para ler na escola, uma selecao de poemas do autor organizadas por Regina
Zilberman (2012). Trata-se de duas linhas da mais pura simplicidade em se tratar de um tema
tao complexo nos dias atuais como o bullying, a autoestima, a autoaceitagao na sociedade e as
relacdes de amizade e inclusdo nos diversos grupos existentes na comunidade escolar entre os
alunos. O poema de Quintana, se bem explorado, pode despertar nos alunos a curiosidade
necessaria que a poesia necessita, pode transformar em leitores aqueles alunos que antes eram
apenas decifradores de textos, e que quase nunca veem nada interessante nos textos

trabalhados em sala de aula.

Tao simples

A verdadeira coragem consiste, apenas, em nao nos importarmos com a opiniao dos
outros... Mas como custa!

(Mério Quintana. Poemas para ler na escola. Objetiva, 2012).

O papel da poesia nos letramentos em sala de aula

Qual mundo habitam essas criangas que resistem, de alguma maneira, ao
aprendizado escolar e que se revelam, ou se defendem, com sintomas tidos como
patologicos?... Nao estaremos abafando a genialidade ¢ exilando a poesia de
algumas criancas, que apenas vivem a infincia plena com caracteristicas proprias de
seu tempo? (KIRINUS, 2011, p.15).

Essas indagacdes de Gloria Kirinus estdo na obra de Léo Cunha (2012), um
trabalho muito relevante no que se refere as formas de se trabalhar a poesia com criangas na

sala de aula. Nesse trabalho o autor faz uma sele¢ao de textos de diversos autores da poesia,
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onde hd um consenso de que ela tem a condi¢do de possibilitar que o aluno tenha uma
sensibilidade maior na pratica da leitura, procurando significados que vao além do que esta
explicito no género literdrio que esta lendo.

Essa capacidade de leitura remete a um leitor proficiente capaz de atingir os varios
objetivos da Lingua Portuguesa com capacidade de interferir em seu meio e transformando
sua realidade. Desenvolver trabalhos com poesia nas turmas de 6° ano ¢ muito importante,
pois leva esses alunos a despertarem sua sensibilidade e através da poesia explorar as
significagdes de incontaveis dilemas presentes na sua realidade.

Como requisito basico para um bom desempenho na assimilagdo dos textos
poéticos, estd a sensibilidade, ou seja, a capacidade de sentir emogdes. Essa sensibilizagdo ¢
um fator que pode despertar o gosto pela leitura, sendo que, no caso da poesia, favorece a
identificacdo de um género extremamente rico de significados, sendo uma representacdo
significativa da imaginag¢ado e da sensibilidade humana comum a todos.

A poesia tem também um importante papel na formacao educativa do estudante,
pelo fato de contribuir para que este desenvolva sua sensibilidade estética, sua imaginagao,
sua criatividade e sua expressividade. Muitas vezes os alunos ndo sdo estimulados na escola a
ouvir e ler poemas, por isso a importancia de oportunizar a¢des pedagogicas que envolvam a
poesia, contribuir para despertar no leitor uma sensibilizacdo estética trabalhada nos anos
iniciais da escola, disseminar a ideia e valoriza¢do da poesia no ambiente escolar e, por tabela,

na vida dos alunos, facilita o trabalho docente, aproxima professor e aluno.

O letramento literario ¢ uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola. A
questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como
bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega
do que confirma seu poder de humanizag¢do. (COSSON, 2018, p. 23).

Assim, cabe ao professor estabelecer critérios para a selecdo da poesia a ser
trabalhada em sala de aula, considerando a diversidade existente, os problemas enfrentados
pela turma ou até casos individuais relacionados ao desenvolvimento coletivo, sempre
levando em conta a relevancia dos poemas escolhidos, no caso, aqui, os de Mario Quintana.

E na escola que a poesia se torna conhecida, é nesse ambiente que ela permite que
o professor e o aluno interajam com a linguagem literaria e também compreendam as
ideologias implicitas no texto poético. Nesse momento, o aluno percebe que a leitura tem um

alcance maior do que a decodificagdo dos signos linguisticos, e ¢ uma oportunidade para o
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professor trabalhar um tema delicado, fazendo com que os préprios alunos tomem a iniciativa
de mencionar os diversos problemas e dilemas enfrentados por eles.

Para que a poesia seja percebida como objeto estético e ludico e se transforme
num evento significativo na sala de aula e na vida dos alunos, ¢ importante desvincular de
analise gramatical ou aspecto formal do poema, ndo sendo possivel ao docente ignorar seu
poder de despertar, encantar, alegrar, revelar... Para o desenvolvimento de uma pratica
docente no letramento literdrio com poesias, o professor necessita motivar seus alunos, para
que estes tenham sua atencdo mobilizada e consigam efetivar uma leitura sem se sentirem
obrigados a isto, como se fosse um encargo no processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Cosson (2018, p. 54), “o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra
depende da boa motivacdo”. E para que o letramento literario por meio da poesia, nas turmas
de 6° ano, seja significativo, ¢ fundamental que o professor leve para a sala varios poemas
voltados para criangas e adolescentes, com a inten¢ao de aguca-los. Quanto mais os leitores
em formacgdo tiverem contato com diferentes suportes de leitura e variados géneros e
modalidades textuais, mais aptos estardo para a leitura do mundo e da palavra.

Por esse motivo, o uso da proposta de letramento literario indicada por Cosson
(2018) favorece para que a poesia seja melhor usufruida pelo estudante, possibilitando que
este compreenda seu significado, estabeleca as relagdes de leitura e possa despertar seu gosto
por este género literario.

Portanto, alinhando a ideia de Cosson (2018), pretende-se formar uma
comunidade de leitores nas turmas de 6° ano da Escola Antdnio Braga Chaves, que cuja
competéncia ultrapasse a mera decodificacdo dos textos, pois ainda Cosson (2018, p. 11)
ressalta também que “a pratica do letramento literdrio é como a reinven¢do da roda. Ela

precisa ser inventada e reinventada em cada escola, em cada turma, em cada aula”.

Quintana: poesia e letramentos para criancas do ensino fundamental

A Escola Anténio Braga Chaves esta localizada na cidade de Itupiranga — Para,
fica em um bairro afastado do centro e atende alunos da periferia e zona rural da cidade.
Possui cerca de 150 alunos nas 5 turmas de 6° ano que funcionam pela manha e a tarde. Esses
sdo dados gerais das turmas, que podem ser obtidos por qualquer um junto a secretaria da
escola. Agora, os dados mais relevantes, aqueles que realmente identificam cada uma das 5

turmas ou cada um dos 150 alunos, s6 os professores sabem e conhecem intima e
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cotidianamente.

Uma caracteristica comum a maioria dos alunos dessas turmas, com certeza, todos
os professores hao de concordar, ¢ a rispidez com que eles se tratam, ndo s6 um ao outro, mas
o tratamento com os professores, com os funcionarios da escola, com os familiares e amigos.

Como dito antes, estdo numa fase transitéria, tanto no ambiente escolar como na
sociedade de forma geral, e percebe-se que, com essa transicdo, esses alunos acabam
tornando-se insensiveis diante de situagdes que exigem um pouco de humanizagdo e de um
olhar mais particular. Diante disso, escolhi, pelo “contato” antigo com Mario Quintana, que
esse trabalho fosse pautado sob a luz de suas poesias, visto que ¢ um autor bastante conhecido
dos jovens que utilizam suas poesias e frases nas redes sociais.

Mairio Quintana certamente ¢ um dos mais queridos e populares escritores da
literatura brasileira. Poeta dos versos simples, mestre das singelezas e que, passados mais de
vinte e cinco anos de sua morte, continua presente no imaginario coletivo, sendo um dos
autores brasileiros mais citados e parafraseados na internet, sobretudo nas redes sociais,
motivos pelos quais ¢ de grande relevancia a sua escolha para o trabalho com as turmas de 6°
ano da escola Antonio Braga Chaves.

Quando se fala em letramentos, assim, no plural mesmo, esta-se trabalhando nao
apenas aquele realizado para a sala de aula para se alcangar notas e conceitos, mas, sobretudo
e também, o letramento social, transformador, descobridor, aquele que muda a forma de se
enxergar as coisas simples que cercam nosso alunado, ndo so6 dentro das escolas, mas em
todos os ambientes que ele frequenta.

Quintana alerta nossos alunos no poema a seguir sobre os medos e curiosidades
que surgem na vida jovem. Esse tema poderia ser trabalhado perfeitamente com alunos do 6°
ano, pois trata-se da fase em que estes se encontram, diante de dilemas e escolhas que, por

mais simples que paregam, assustam e inibem nossos alunos.

O Adolescente

A vida ¢ tdo bela que chega a dar medo,

Nao o medo que paralisa e gela,

Estatua subita,

mas

esse medo fascinante e fremente de curiosidade que faz
o jovem felino seguir para a frente farejando o vento
ao sair, a primeira vez, da gruta.

Medo que ofusca: luz!

Cumplicemente,

as folhas contam-te um segredo

velho como o mundo:
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Adolescente, olha! A vida é nova...

A vida € nova e anda nua

— vestida apenas com o teu desejo!

(Mario Quintana. Apontamentos de historia sobrenatural. Globo, 2005).

O acervo de poemas de Quintana relacionados a temas relevantes do cotidiano de
nossos alunos ¢ enorme, ha varios livros divididos por temas, o que facilita a escolha do
assunto a ser trabalhado. Os alunos conhecem frases isoladas, trechos de poesias que
permeiam as redes sociais; falta a participacdo dos professores no papel de intermediadores
entre a poesia e a realidade e/ou vice-versa, falta o despertar da sensibilidade desses alunos,
do olhar diferenciado para as coisas simples, falta a transformacao da realidade dura e cruel

através das linhas doces da poesia de Mario Quintana.

Consideracoes finais

Diante de tantas leituras que tratam da importancia da poesia no ambiente escolar,
um ponto chave ficou em destaque, a motivagao dos docentes; essa €, sem sombra de duvida,
a mais importante etapa no processo de letramentos desses alunos. A participagdo dos
professores na escolha dos temas, das poesias, nos planejamentos ¢ fundamental, mas,
sobretudo, no dia a dia das salas de aulas, no cara a cara com os alunos, pois sdo os docentes
que vivenciam também as angustias e dilemas desses alunos.

Vale ressaltar como fator imprescindivel, também, a pratica de leitura literaria dos
docentes, faz-se necessario que eles, antes de tudo, sejam assiduos leitores de poesia, pois s6
com essa pratica evidenciada eles terdo autoridade e habilidade para promover uma aula com
textos literarios condizentes com as necessidades de aprendizagem que seus alunos precisam
sanar. Além das necessidades psicossociais que podem ser amenizadas e trabalhadas de forma
satisfatoria em um ambiente tdo familiar aos alunos quanto suas casas.

O ponto-chave para conquistarmos nossos leitores ¢ uma boa motivacao. Apods
estarem motivados, as aulas ficam mais agradaveis, o interesse, a alegria e o gosto por leitura
literaria ¢ visivel, pois a pratica de leitura ndo ¢ simples decodificagdo. Ler ¢ também
compartilhar sentimentos, que ¢ ponto principal deste trabalho, fazer uma leitura critica acerca
do escrito.

Portanto, nos, professores, devemos atentar para as obras que nos ensinam o valor
de se trabalhar a poesia em sala de aula, uma vez que esse trabalho ndo se prendera as paredes

da escola, trata-se de um aprendizado visando melhorar a vida dos alunos em todos os
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ambientes sociais de convivéncia; € pouco provavel que se perca a sensibilidade apds adquiri-
la, assim como ¢ mais dificil se desumanizar alguém apds a descoberta da poesia, nesse caso,
a de Quintana, pelo contrario, os alunos, os professores, todos podem tornar-se mais

sociaveis, mais amigos, mais humanos.
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Resumo

O trabalho busca responder ao seguinte questionamento: por que alguns personagens da litera-
tura de cordel desafiam o tempo? Assim sendo, por sua larga supervivéncia, centraliza-se o
afamado romance da literatura de cordel Historia sertaneja do valente Zé Garcia. Integram o
corpus da pesquisa trés narrativas — Historia sertaneja do valente Zé Garcia, de Joao Melchi-
ades Ferreira da Silva (1869-1933); O filho de Garcia, de Manoel Camilo dos Santos (1905-
1987); e O filho do valente Zé Garcia, de Paulo Nunes Batista (1924-2019). As formulagdes,
sobretudo, de Camara Cascudo, Braulio do Nascimento ¢ Paul Zumthor, tornam-se basilares
para o encaminhamento do artigo.

Palavras-chave
Literatura de cordel; Z¢ Garcia; Supervivéncia.

H4é personagens da literatura de cordel que sobrevivem as mudangas dos tempos e
dos contextos e seguem por sucessivas geracdes envolvendo o publico leitor. Lampido, por
exemplo, ja desafiou autoridades constituidas, conquistou Maria Bonita, debateu com Padre
Cicero, pelejou com muitos outros valentes; foi ao céu conversar com Sao Pedro, foi ao infer-
no enfrentar o diabo, e, ultimamente, brigou até¢ com John Snow e Bolsonaro. Outros bravos
homens sertanejos também se notabilizaram, como Antonio Silvino, José de Souza Ledo e Z¢
Garcia.

Nesse veio da literatura de cordel, constituido por homens possuidores de grande
bravura, A historia sertaneja do valente Zé Garcia, de Joao Melchiades Ferreira da Silva
(1869-1933), tornou-se um verdadeiro classico do género. A supervivéncia da narrativa pode
ser atestada tanto pelas sucessivas reedi¢des, quanto pelas historias inspiradas nos temas, mo-
tivos ou personagens, como o Encontro de Zé Garcia com José de Souza Ledo, de José Costa
Leite (1927-). Além da continuidade da historia por meio da publicacao de titulos que reme-
tem ao filho ou filha e/ou o neto ou neta do protagonista, trata-se de um modo de reviver ou
dar continuidade a romances consagrados pelo publico, como comprovam O filho de Garcia,
de Manoel Camilo dos Santos (1905-1987), e O filho do valente Zé Garcia, de Paulo Nunes

Batista (1924-2019). As datas de publicagao dos textos em pauta nao foram precisadas em vir-
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tude de uma peculiaridade do universo do cordel — a ndo necessaria datagao da obra em sua
capa, quarta capa ou contracapa.

O poema de Melchiades Ferreira da Silva, romance escrito em 40 paginas e com-
posto por 208 sextilhas, gira em torno das faganhas de Z¢ Garcia. Talvez a mais relevante de-
las seja a que Z¢ Garcia exalta sua desenvoltura em topar touros, pois essa competéncia o con-
sagra perante a comunidade. Como vaqueiro por exceléncia, Z¢ Garcia mostra-se extrema-
mente brioso em luta, além de um excelente aboiador, primoroso cavaleiro e prodigioso derru-
bador de gado. Os poemas do ciclo do boi, oriundos da poesia oral, abundam na literatura de
cordel e se tornaram objeto de estudo de muitos estudiosos da cultura popular, fato que atesta
a relevancia desse ciclo. Essas narrativas que centralizam os lances venturosos de bois e va-
queiros receberam diversas denominagdes.

Luis da Camara Cascudo, em Vaqueiros e cantadores ([1939] 2005), preferiu a de-
signagdo “ciclo do gado”, e assinala que os mais antigos versos da nossa poesia popular sdo
aqueles que descrevem cenas e episodios da pecudria definitivamente fixada em territorio bra-
sileiro no século XVII. Nesse ambiente, a poesia tradicional tem seus maiores motivos no ci-
clo do gado e no ciclo heroico do cangaco. Encontra-se em tais histérias grande realismo em
que os costumes de uma regido sdo registrados e dao noticias sobre a miséria e a desigualdade
social.

Adotamos a expressdo “ciclo do boi” em consondncia com os estudos de Braulio
do Nascimento (1986) no artigo “O ciclo do boi na poesia popular”, em que, entre outras,
aborda questdes, como as origens e caracteristicas tanto na poesia oral, quanto na literatura de
cordel. O autor considera que a extensdo e a importancia de tal ciclo autorizam “o estabeleci-
mento de um ciclo autonomo” (NASCIMENTO, 1986, p. 195-218). Assevera ainda que “as
estorias de barbatdes, de vaqueiros célebres continuam a ser cantadas e a circular [...], em fo-
lhetos, [...], produzindo o mesmo encantamento no homem da era atomica e das viagens espa-
ciais, 0 mesmo interesse que despertava no homem da civilizagao do couro.” (NASCIMEN-
TO, 1986, p. 195-218). De fato, essas historias continuam a ser elaboradas, como comprovam
Gesta do touro Corta-Chdo, de Eduardo Macedo (1978-), e O boi dos chifres de ouro ou O
vaqueiro das 3 virtudes, de Antdnio Klévisson Viana (1972-), autores da mais nova geracao
da literatura de cordel. Dificil afirmar, no entanto, que o encantamento € o interesse desperta-
dos sejam os mesmos, tendo em vista as transformagdes socioculturais ocorridas.

A supervivéncia, seja do ciclo do boi urdido ainda na era colonial brasileira, seja
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de personagens marcantes do universo sertanejo relativos ao cangaco ou a pecuaria, confirma
a ampla capacidade da literatura de cordel em conjugar tradi¢do e inovagao. Trata-se de uma
literatura forjada por uma circulagdo continua alicergada sobre um terreno ambiguo e movedi-
¢o aberto a inovagdes € a reinvengdes a0 mesmo tempo em que recebe o contrabalango da for-
ca da tradigdo. Isso sem permitir taxagdo definitiva ou leitura unidirecional; antes, o trafego
simultdneo por caminhos variados. Por tal prisma, observemos os trés romances arrolados:
Historia sertaneja do valente Zé Garcia, de Joao Melchiades Ferreira da Silva; O filho de
Garcia, de Manoel Camilo dos Santos; e O filho do valente Zé Garcia, de Paulo Nunes Batis-
ta.

Tradicionalmente, considera-se romance na literatura de cordel o texto longo que
alcanca 24 paginas ou mais — 32, 40, 48, 64. O texto curto de 8 ou 16 paginas designa-se fo-
lheto. As numeragdes de 8, 16, 24 e 32 sdo as mais frequentes. A escolha do niimero de pagi-
nas por multiplos de quatro atende a demandas tipograficas e economicas. As narrativas in-
ventariadas apresentam tragos do universo sertanejo de outrora ao se debrugarem sobre passa-
gens romanticas, pegas de barbatdes, agdes de grupos cangaceiros, desmandos de fazendeiros,
valentia de vaqueiros e outros acontecimentos referentes aos modos e costumes do sertdo. 4
historia sertaneja do valente Zé Garcia enfatiza a forca, a asticia e a valentia do protagonista.

Garcia — ap6s fugir de um falso levantado pela filha do cangaceiro Militao; aboiar
com maestria; amansar o cavalo mais arredio da propriedade de seu anfitrido, o capitdo Mi-
guel Feitosa; escapar a perseguicao de trés vaqueiros invejosos, Manoel Gavido, Juvéncio
Parnaiba e Banda Forra; enfrentar e vencer o temido barbatdo Saia Branca; conquistar, fugir e
casar com Sinforosa, a filha do poderoso coronel Cincinato — vé-se encurralado por trés can-
gaceiros na estrada para o Piaui, depois de concluir um negocio relativo a venda de gado em
Campina Grande. Sem saida, Garcia pede para ser confessado antes de ser morto. Abaixo, se-
guem as estrofes finais do poema que constitui um canto a ousadia:

Um cangaceiro enxerido
Disse: — Entdo pode rezar,
Eu posso servir de padre
S6 para lhe confessar

Vamos diga seus pecados,
Que eu sei perdoar.

Garcia disse: — Aqui ndo,
Me confesse ali no mato,
Pecado alheio tem segredo
Visto a fineza do ato;

— Vamos que serei o padre,
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Confesso muito barato.

Garcia disse ao ladrdo:

— Aqui vamos concordar:
Eu lhe dou 60 contos
Vocé vai negociar
Matamos aqueles sujeitos,
Que eu quero s6 escapar.

— Vocé com 60 contos

Para viver tem dinheiro,
Vai ser um negociante

Até no Rio de Janeiro
Melhor ser um homem rico,
Do que ser um cangaceiro.

Disse o bandido: — Esta certo;
E voltou emparelhado,

O ladrao sempre dizendo:

— O homem esta confessado
Ouviu-se logo dois tiros,
Cada um foi fuzilado.

Entdo disse Z¢ Garcia:

— Ouga outra confissdao

Eu tinha trés inimigos
Dois estao mortos no chao
Agora s6 falta um,

Segure o punhal na mao!
(SILVA, 2011, p. 29-30)

Os homens se travaram com punhais num “combate muito ligeiro”. Ao final, Gar-
cia “Disse: — Estou acostumado / Assinalar barbatdo / Vou deixar o meu sinal, / Nas orelhas
deste ladrdao.” (SILVA, 2011, p. 30). O sinal em questdo ¢ um ‘Z’ de Z¢ Garcia, que, tal qual
Zorro, imprime sua marca em vildes. O vaqueiro destemido torna-se um ideal em terras serta-
nejas, e ser reconhecido como tal soa com um titulo honorifico. Vejamos em O filho de Gar-
cia e O filho do valente Zé Garcia as peripécias dos protagonistas descendentes da altiva li-
nhagem de Z¢ Garcia.

Manoel Camilo dos Santos, poeta de bancada paraibano, em O filho de Garcia,
evoca desde o principio as proezas do homem por meio de uma linguagem trabalhada distante
da mais espontanea criada por Melchiades Ferreira da Silva, como exemplifica o trecho abai-
X0:

Assim sendo agora mesmo
Vou criar mais um romance
Com ordem do Grande Deus
E a for¢a do meu alcance

Pois ougo a musa dizendo
—“Seu” CAMILO avance
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[avance.

A vinte e um de Setembro
Ao amanhecer do dia

Eu viajei transportado

No carro da poesia

Fui ao sertdo conhecer

as terras de Z¢é Garcia.

Chegando no Serido
Tive toda informagao
Onde moraram seus pais
E o bandido Militdo

Do falso da filha deste
Tive toda explicagdo.

Pela Serra do Araripe
Eu lentamente subi
Desde o sopé a chapada
Contemplei tudo a per si
No meu carrinho poético
Penetrei no Piaui.

Fui a casa do Feitosa
Que ao Garcia ocultou
Estive no mesmo quarto
Que Garcia se hospedou
Vi de pertinho a cancela
Onde ele triste aboiou.

[.]

Vi os rastros do cavalo

Que Z¢ Garcia amansou

No terreiro do Feitosa

E por onde ele passou

Na pega do barbatio

Quem assistiu me mostrou.

(SANTOS apud PROENCA, 1986, p. 396)

O romance conta com 125 sextilhas, e na introdu¢do o poeta, em seu carro poéti-
co, percorre os lugares por onde passou Z¢é Garcia, € em seguida descreve as aventuras de
José Garcia Filho que: “era um rapaz verdadeiro / ativo e trabalhador / sabido, esperto e ligei-
ro / dedicou-se como o pai/ a vida de boiadeiro.” (SANTOS apud PROENCA, 1986, p. 398).
O romance de Camilo dos Santos traz a novidade da invocagao, ou seja, apelo por inspiragao
que o poeta dirige a uma divindade crista ou paga. Sebastido Nunes Batista, em Poética popu-
lar do Nordeste (1982), informa que os antigos poetas, como Leandro Gomes de Barros, Fran-
cisco das Chagas Batista, Jodo Melchiades Ferreira, Jodo Martins de Athayde, entre outros,
ndo utilizavam tal procedimento: “deve ter aparecido na literatura de cordel na década de

1920” (BATISTA, 1982, p. 33).
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Garcia Filho, desde cedo, demonstrou grande coragem, pois combateu uma injus-
tica perpetrada por um coronel metido a valente contra dois viajantes; enfrentou o cangaceiro
Jodo Fava, uma vez que a filha deste, tal qual Francisca Ramel, a filha de Militdo, levantou
um falso para obriga-lo a casar; lutou com um valentdo local armado com uma peixeira; bri-
gou com Corisco e por isso recebeu a prote¢do de Lampido; e evitou o sequestro de duas mo-
¢as por uma “corja assassina”, composta por dois ricagos e trés cangaceiros. Garcia Filho, no
entanto, ndo topou com nenhum touro afamado, apenas homens. A narrativa acentua uma
tonica da literatura de cordel — a apresentagdo de personagens ricos como malfeitores, logo, a
questdo da desigualdade social surge sob diversos vieses em tal producao literaria.

Ja o romance de Paulo Nunes Batista, cordelista, contista, advogado e jornalista,
filho do cordelista Francisco das Chagas Batista e descendente de uma familia de cantadores e
cordelistas, desenvolve narrativas marcadas igualmente pela linguagem trabalhada. Em O fi-
lho do valente Zé Garcia, poema de 32 paginas composto por 119 sextilhas, Nunes Batista es-
creve: “Z¢, em seu filho, / P6s o nome de Rolddo, / Dizendo: — Este nasceu macho, / Ha de ter
disposicdo; / Nao tem perigo que o nome, / SO posso botar-lhe o nome / De algum grande va-
lentdo.” (BATISTA, 2012, p. 5)

Como Z¢ Garcia Filho, Roldao também se mostrou corajoso desde o tempo de cri-
anca. Aos dezoito anos: “Era forte como touro, / Amigo dos desvalidos, / Tinha um coracao de
ouro, / Mas carregava um ‘porém’ / — Nao se curvava a ninguém, / Nem guardava desaforo.”
Além disso, “Roldao dizia: — Eu ndo gosto / De quem mata por dinheiro; / Um homem nao
deve ser / Jagunco de fazendeiro...” (BATISTA, 2012, p. 8). Por essa opinido, Rolddo enfren-
tou o filho de um rico fazendeiro que destratava os empregados e desrespeitava as filhas dos
funcionarios, mesmo estando o rapaz acompanhado de diversos jaguncos. Todavia, diferente
de Garcia Filho, Roldao topa com o gigante, “Branco, belo, extravagante, / Misterioso e anda-
rilho” touro Feiticeiro, e, ap6s um embate épico, o vaqueiro volta montado no boi, fato que
causa grande admiracao.

A histdria se passa nos tempos em que muitos homens bradavam contra a escravi-
dao, e Rolddo era um deles. Ocorre que Conceicdo, a bela e boa filha do coronel Ouro Fino,
poderoso fazendeiro escravagista, quis pagar por Feiticeiro a quantia exorbitante de duzentos
contos de réis, valor ndo aceito por Roldao. Essa recusa enfureceu o pai da moga e seus jagun-
¢os, que provocaram um confronto em que Rolddo e José Garcia sairam vencedores apds ma-

tarem quinze homens e Rolddo surrar o mandante, além de impor-lhe duas condicdes: “Vai
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deixar de dar em gente, / Vai ser contra a escravidao”. Continua:

Ouro Fino deu-lhe, entdo,
Muitas cartas de alforria,
Libertando seus escravos
Em toda parte onde havia,

A noticia foi levada

E em pouco tempo espalhada
Pelos negros de Garcia.

Roldao levava alegria
Aos cativos do sertdo,
Que ganhava liberdade
Pelo esforgo de Roldao:
Agora s0 lhe faltava
Ver que jeito dava

Com a linda Conceigao.

Ela gostou de Roldao

Por ver que era justiceiro,
Que lutava contra o crime
Pra acabar com o cativeiro,
Viu que seu pai estava errado
Por isso foi derrotado

Por aquele audaz vaqueiro.

Roldao deu o Feiticeiro

De presente a Conceicdo
Dizendo: — Vocé merece
Porque tem bom corag@o,
Por dinheiro nio lhe dava
Que o boi estava destinado
A servir a aboligao.
(BATISTA, 2012, p. 28-29)

Desse modo, Feiticeiro torna-se o motivo para a liberdade de mais de mil escravos
e o liame que une Concei¢do e Rolddo. Nunes Batista era comunista — filiou-se ao Partido Co-
munista do Brasil —, e sua trajetéria de vida influenciou sua escrita, haja vista que o folheto
em questdo reflete seu pensamento, que abriga valores como igualdade e fraternidade. O foco
da narrativa de Nunes Batista recai sobre o vaqueiro, e em torno de sua bravura a historia mo-
vimenta-se. Esse mesmo procedimento ocorre na narrativa de Camilo dos Santos e narrativa
de Melchiades Ferreira da Silva, a que deu origem as narrativas de Batista e Camilo.

Tratamos até aqui das inovagdes. Convém nesse ponto abrir espaco para comentar
sobre a forga da tradicdo. Um bom exemplo pode ser o nome do protagonista do poema de
Nunes Batista, que advém do fato de que Z¢ Garcia gostava de ler o livro sobre Carlos Magno
e de admirar as experiéncias arriscadas do fiel e aguerrido cavaleiro — Roldao. O forte peso

dos “livros do povo” mereceu estudos variados, entre eles, destaca-se o de Camara Cascudo
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Cinco livros do povo ([1953] 1979), em que o autor defende o peso de tal literatura sobre a
conformagdo sociocultural sertaneja. Os referidos livros sdao: Historia de Roberto do Diabo;
Historia de Pierre de Provenca e a Princesa Magalona; Historia de Jean de Calais; Historia
da donzela Teodora; Historia da imperatriz Porcina; e A Historia de Carlos Magno e os Doze
Pares da Franca.

Ainda sobre o peso da tradigdo medieva, vale registrar o pensamento de Cascudo
(2005) ao comparar os cantadores sertanejos aos menestréis. Conforme o estudioso, aqueles,
como esses, entretinham a todos nas reunides familiares ou sociais com as historias de Tran-
coso, de cangaceiros, de guerra de familias, de ferocidades e de heroismos imprevistos. Os
cantadores também promoviam grandes desafios, e havia lutas tremendas entre os mais famo-
sos. Os versos contados ou cantados “sdo espelhos da mentalidade do sertdao” (CASCUDO,
2005, p. 15).

Sobre a vinculacdo entre arte e sociedade, Paul Zumthor, em A letra e a voz
(1993), na segunda parte “A obra”, o sétimo capitulo “Memoria e comunidade”, disserta sobre
a funcdo da voz poética, e a descreve como “coesiva e estabilizante sem a qual o grupo social
ndo poderia sobreviver.” (ZUMTHOR, 1993, p. 139). Por meio da voz, o grupo permanece e
se justifica; a voz porta-se como “espelho mégico do qual a imagem nunca se apaga, mesmo
que eles tenham passado.” (ZUMTHOR, 1993, p. 139). O pensamento zumthoriano acima
alude ao corpo social ao qual a voz se integra. Sem duvida, a voz relaciona-se ao meio de
onde parte e exprime os valores, os costumes e 0 imaginario de uma comunidade ou socieda-
de.

O interesse constante pelas historias de vaqueiros arrojados aponta que tal sucesso
se deve ao fato de que as narrativas funcionam como uma explicacdo pessoal para os
membros da sociedade sertaneja. Remete, assim, & novela “Uma estoéria de amor”,
componente de Corpo de baile (1956), de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), na qual o
personagem central Manuelzdo, vaqueiro ja velho em busca de um sentido para sua
existéncia, encontra-o ao escutar o “Romanco do Boi Bonito” ou a “Décima do Boi e do
Cavalo”, recitado pelo contador Velho Camilo. Manuelzao percebe-se ja velho, com a saude
em declinio, sem dinheiro; além disso, tem pensamentos licenciosos por sua nora, tem
desprezo por seu filho, e cogita abandonar a lida de vaqueiro. O desfecho do poema do Velho

Camilo tem o poder de assentar-lhe os pensamentos. Segue excerto:

— Espera ai, seo Camilo...
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— Manuelzdo, que ¢ que ha?

— Esta clareando agora, esta resumindo...

— Uai, ¢ davida?

— Nem ndo. [...] A boiada vai sair. Somos que vamos.
(ROSA, 2009, p. 430)

O “Romango do Boi Bonito” ou a “Décima do Boi ¢ do Cavalo” restitui, sobretu-
do, uma perspectiva a Manuelzdo e o inspira a prosseguir vivendo como um honrado vaquei-
ro. Em tais historias, tanto da poesia oral, como da literatura de cordel, a centralizacdo da fi-
gura do vaqueiro ocasionou a distincao de tal profissional por reforcarem a sua honra, forga,
coragem e destreza, valores por exceléncia do sertao.

Finalmente, avaliamos que ¢ na via da multiplicidade que caminha a literatura de
cordel capaz de acolher a tradi¢do e a inovagdo. Realce-se outro ponto levantado ao longo da
exposi¢dao — a coragem do vaqueiro. Em uma sociedade excludente como a sertaneja, poucas
sdo as vias de escape sociais. Se a respeitabilidade do fazendeiro se mantém avalizada pela
forca do dinheiro, j4 o vaqueiro, o cangaceiro e o jagunco, para ascenderem, necessitam da
for¢a do proprio corpo, precisam ter e demonstrar coragem extrema. Tal coragem pode ser
interpretada como estratégia ou modo de escape, como alternativa ao desemprego, meio de
sobrevivéncia e/ou questao de honra, tendo em vista o sistema econdmico e politico sertanejo

fundamentado na exclusao social.
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“VOCE VAI VOLTAR PRA MIM”: A DITADURA BRASILEIRA PELA
LITERATURA DE KUCINSKI

Janyele Gadelha de Lima
Universidade Federal do Ceara

Resumo

A historia nos apresenta acontecimentos duros sobre o regime ditatorial brasileiro, e a
literatura tornou-se instrumento nas maos daqueles que foram obrigados a silenciar, mas que
nela encontravam espaco para o grito. Bernardo Kucinski publica, em 2014, Vocé vai voltar
pra mim — e outros contos, um livro que reune historias de personagens que viveram os
horrores da ditadura. Kucinski utiliza a literatura como ferramenta para vocalizagdo, isto &,
encontra nela a forca para ndo deixar que a historia se apague. Objetivamos, assim, mostrar
como a literatura pode ser um agente no processo de restitui¢do de lacunas e apagamentos
historicos, trazendo, por meio de um trabalho com a linguagem, a representagdo do que foi o
periodo ditatorial para o Brasil.

Palavras-chave
Literatura; historia; ditadura; Kucinski.

Introducio

Na década de 60 o Brasil passava por uma forte crise econdmica, aliado a isso
chegavam os rumores de que o grupo de esquerda do pais estava com o objetivo de instalar
um regime governamental que se alastrava pela América Latina: o comunismo. Diante de um
quadro preocupante, alguns grupos sociais apontaram que a Unica saida seria uma intervencao
militar com o intuito de reorganizar o cenario nacional e, logo em seguida, devolver o pais,
democraticamente, ao povo. Assim, o entdo presidente Joao Goulart, filiado ao PTB, que
chegou a presidéncia em 1961, foi deposto em 31 de margo de 1964 em decorréncia do golpe
militar. A partir de 01 de abril de 1964, o governo militar foi posto em ac¢do. A principio, o
Estado e algumas classes sociais apoiaram tal atitude dos militares, uma vez que tal medida
tinha carater transitorio e restaurador, porém, ao notarem a for¢a com que os militares
estavam fixando seu poder, e ao observarem também que eles estavam objetivando a
permanéncia no governo, perceberam que a volta da democracia ndo seria tdo facil como se
imaginava.

Dessa forma, o que deveria ser uma medida transitdria transformou-se em uma
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ditadura militar que durou cerca de 21 anos. Esse periodo de nossa historia também ficou
conhecido por “anos de chumbo”, uma vez que foi marcado por atos violentos de repressao
contra aqueles que iam contra qualquer ordem do governo. Foi em resposta a esse cenario que
muitos movimentos contra a ditadura surgiram no pais, mais precisamente entre os anos de
1966 e 1968, com os movimentos estudantis, quando a Unido Nacional Estudantil (UNE)
organizou as mobiliza¢des, além de outros movimentos e grupos que foram se articulando,
como o dos trabalhadores, entre outros.

Foi também a partir da formacdo desses grupos que o governo ficou mais
violento; quem se manifestasse contra os militares era cassado, preso e torturado até que
entregasse todo o grupo. Além disso, um dos atos de maior repressao surgiu com a criacao do
Al-5, em 1969, uma vez que o Ato Institucional Numero Cinco proibia qualquer manifestagao
e publicacdo de algo que ndo passasse pelo crivo do governo.

Como podemos notar, esse ¢ um periodo de nossa historia que, embora seja
doloroso, € necessario ser lembrado. Interessante pensar que um dos maiores objetivos da
ditadura era silenciar. Tampar a voz de quem quisesse proclamar algo contra ela, de quem
tivesse algo a dizer que pudesse enfraquecé-la, de quem tivesse algo que pudesse fazer
levantar um povo contra ela. Além desse tipo de silenciamento, havia outro, uma tentativa de
silenciar as atrocidades que cometiam. As torturas com os presos politicos ndo podiam ser
expostas; se por acaso algum destes viesse a morrer em decorréncia de um uso excessivo de
forca, era comum que ocultassem o corpo, ou que forjassem um laudo de embolia pulmonar
ou parada cardiaca, enfim, a fim de que ndo se apontasse para uma negligéncia militar. Dessa
forma, o nimero de desaparecidos durante os anos de chumbo s6 crescia.

Essa aura que cobre o periodo ditatorial ¢ nebulosa, uma vez que ¢ preferivel nao
falar dela, mas esquecé-la, quase como se ndo se tivesse nada para se falar, ndo ¢ a toa que
ainda hoje encontramos quem diga que nao existiu ditadura, que ndo houve torturados. A
tentativa de silenciamento ¢ tdo grande que apenas em 2011 foi criada a lei para estabelecer a
Comissdo da Verdade a fim de apurar os crimes ocorridos durante a ditadura, ou seja, quase
30 anos depois. Isso ¢ resultado de anos de um exercicio de silenciamento, de apagamento de
um ato brutal da e contra a humanidade.

No entanto, ¢ importante estudarmos esse siléncio no sentido de que ele nao ¢ um
vazio. Estudos como os de Orlandi (2007) e os de Foucault (2014) provam que o siléncio ¢

dotado de significado, ou seja, o siléncio ¢ também um texto. Sabemos que ha o texto verbal e
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o ndo verbal, o problema, porém, esta no fato de que comumente consideramos como texto
apenas uma imagem ou som, € negligenciamos que a auséncia do som também ¢ um texto,
também € uma presenga, e a presenca de algo que precisamos ler e ressignificar. Assim, torna-
se extremamente relevante essa discussdo, uma vez que, segundo Santos (2018, p. 38), “a
pratica de silenciamento foi a principal forma de manifestagdo do regime militar”, dessa
maneira, contrariando o que esse regime propunha, hoje hd muito o que se ler desse nosso
passado (que é um grande texto).

Diante disso, podemos nos voltar para a literatura, pois, enquanto meio de
expressao, ela foi, e é até hoje, um instrumento de vocaliza¢do daqueles que o regime militar
tentou silenciar. Muito se foi produzido em termos literdrios nos anos posteriores ao golpe
militar, mostrando, assim, a relevancia desses textos para um cendrio que estava marcado

pelos horrores do periodo, como também para as geragdes vindouras.

No inicio da década de 80, alguns criticos assumiram a tarefa de avaliar a literatura
que havia sido produzida durante a ditadura militar. Desse empreendimento
resultaram livros como Vale quanto pesa, de Silviano Santiago, e Literatura e vida
literaria, de Flora Siissekind, que discutiam o modo como a literatura havia
respondido a repressdo. Evidenciou-se que nas duas décadas que se seguiram ao
golpe militar a literatura havia se tornado um meio de denunciar as atrocidades
cometidas pelo regime e de evitar o silenciamento absoluto da sociedade. (VIDAL,

2003, p. 1).

Percebemos, dessa forma, a relevancia da literatura diante da tarefa de dar voz a
um momento tdo critico de nossa histéria. Porém, ndo estamos buscando aqui a
funcionalidade e nem o papel da literatura, pois isso seria um equivoco. O que nos traz a essa
discussao ¢ o que podemos encontrar em um ensaio de Benjamin (2006), em que o autor nos
apresenta justamente uma necessidade que a literatura tem de estar estritamente ligada ao
politico, quase que estabelecendo uma relagdo de subordinacdo, uma vez que ndo pode negar
o fato de estar, a literatura, posta no mundo, e com ele se relacionar constantemente. Assim, o
texto literario busca como fim o efeito de produzir no leitor um abalo em suas concepgoes, ou
seja, Benjamin defende aqui uma literatura engajada, uma literatura que transforme seus
leitores em colaboradores sociais, que os despertem para o meio em que estdo inseridos.
Dessa forma, produzir uma literatura sobre a ditadura era um ato de resisténcia, um grito

contando as atrocidades cometidas enquanto tentavam nos amordacar.

Vocé vai voltar pra mim — e outros contos
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E assim que chegamos ao livro Vocé vai voltar pra mim — e outros contos, de
Bernardo Kucinski. Publicado em 2014, pela editora Cosac Naify, o livro retne um total de
28 contos que narram experiéncias de personagens que estao vivendo na €poca da ditadura, ou
que estdo convivendo, anos depois, com os traumas e as consequéncias deixados por ela.

Kucinski, nascido em 1937, em Sdo Paulo, estava cursando Fisica na
Universidade de Sao Paulo quando os militares deram o golpe em 1964, e logo se envolveu
com o movimento estudantil por ser contra as propostas € a postura do novo regime. Porém,
em 1970, foi exilar-se com sua esposa em Londres para trabalhar a servigo brasileiro na BBC.
Em 1974, sua irma mais nova, Ana Rosa Kucinski, professora do Instituto de Quimica da
USP e militante da Acdo Libertadora Nacional (ALN), foi sequestrada pelo aparato de
repressao do regime militar e, até hoje, ¢ uma desaparecida politica. Essa busca incansavel
pela irma resultou no primeiro livro de fic¢do escrito em 2012 por Kucisnki, K — Relato de
uma Busca, e que foi finalista dos prémios Sao Paulo de Literatura e Portugal Telecom.

E interessante também ressaltar que a produgdo ficcional de Kuccinski ocorreu,
digamos, tardiamente, uma vez que seu primeiro livro sobre a ditadura, K — Relato de uma
Busca, s6 veio em 2012, e Vocé vai voltar pra mim — e outro contos em 2014. Embora ja
expressasse os horrores da ditadura pela linguagem jornalistica®’, apenas aos 75 anos publica
algo pela linguagem literaria. Essa mudanca de foco de linguagem € importante, uma vez que,
“ao deslocar o foco da literatura para a informacao, tende-se a abrir mao da pluralidade de
sentidos em nome de um quadro unificador da realidade” (VIDAL, 2003, p. 03). Assim,
quando Kucinski nos apresenta a histdria pela perspectiva literaria, os sentidos se ampliam, os
significados extrapolam os limites das palavras, e o que esta escrito ganha outra dimensao
interpretativa para cada leitor. Dessa maneira, utilizar o literario aqui seria como projetar,
refletir o historico por meio de sua subjetividade.

Diante disso, o autor muda sua linguagem para que a vocalizacdo das dores
daqueles personagens que viveram os anos de chumbo no Brasil possam chegar até os mais
variados leitores € ndao se percam, nem se escondam sob os escombros da histéria. Assim,
cada conto ¢ um grito para que ndo nos esquegamos do que nos aconteceu. Cada conto ¢ um

reflexo de nossa historia. Cada personagem ¢ uma vitima brasileira do periodo ditatorial.

37 Seu trabalho como jornalista o levou a publicar muitos textos sobre a ditadura na esfera textual jornalistica.
Também havia publicado, juntamente com o jornalista Italo Troca, o livro Pau de Arara, encomendado por
Luiz Eduardo Merlino, em que descrevia e denunciava os horrores e a violéncia do periodo ditatorial
brasileiro.
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Desse modo, é por meio dos contos que o autor apresenta a seus leitores episodios
que marcaram o cenario do regime militar no pais, mas, logo no inicio do livro, ele chama a
aten¢do, principalmente, dos leitores que sdo familiarizados com o tempo ditatorial, alertando
que “os contos podem lembrar episddios e pessoas conhecidas. Mas ndo passam de invengoes,
criagdes literarias sem nenhuma obrigacao de fidelidade a pessoas ou fatos que eventualmente
os possam ter inspirado” (KUCINSKI, 2014). Ou seja, diferente do seu trabalho jornalistico,
aqui ndo teremos esse pacto com a veracidade, pois a literatura permite que se parta do objeto
real (no caso, a ditadura), e, baseando-se na aura que compunha o periodo, que se criem os
mais diversos sentidos e casos que possam ocorrer na cabeg¢a do autor — € iSso que veremos
nos contos que compdem o livro Vocé vai voltar pra mim - e outros contos.

Um dos assuntos que mais espago ganhara na obra de Kucinski ¢ a tortura, e isso
se deve ao fato de ter sido, além de o ato mais criminoso contra os direitos humanos, o que os
militares mais tentaram silenciar de todas as formas que encontraram. E isso que nos mostra,
por exemplo, o conto “A beata Vava”, que narra a histéria de uma senhora muito devota cujo
filho era um preso politico. Um dia, em uma de suas muitas oragdes pela vida de seu filho, a
imagem de Jesus Crucificado jorra sangue e se transforma na imagem de seu filho. Na certeza
de que era um pedido de socorro, a beata pediu ao cardeal que intercedesse pelo seu filho
junto ao general. As torturas cessaram e ele foi transferido para outra cadeia. A mae, entdo,
consegue uma visita com o filho e fica sabendo dos horrores por que ele passava.

S6 ndo o transferiram de pronto, depois se soube, para dar tempo de sumirem as
marcas mais denunciadoras das torturas. Mesmo assim, o pobre rapaz deu entrada na
cadeia de Salvador em frangalhos, de dentes quebrados e varias unhas arrancadas,
além de sulcos profundos nos tornozelos ¢ punhos [...]. Anésio confirmou que, se
ndo tivessem intervindo, naquela noite mesmo seria morto. Cansados de tortura-lo
sem que ele revelasse o que queriam, sua morte ja estava decretada. Chegaram a
mostrar a ele um comunicado oficial a imprensa em papel timbrado anunciando seu

atropelamento ao fugir durante uma transferéncia da cadeia para uma audiéncia no
forum — tudo mentira. (KUCINSKI, 2014, p. 24-25).

Outra questdo que ganha terreno na literatura de Kucinski ¢ o fato de que quando
a vitima acabava morrendo em decorréncia da tortura, os militares ocultavam o corpo, assim o
numero de desaparecidos aumentava junto a angustia de seus familiares. Dessa maneira vivia
um personagem do conto “O veldrio”, pois o velho Antunes perdeu seu filho Roberto para a
ditadura, quando o jovem saiu de casa e nunca mais voltou. O pai, por ndo ter nem mesmo um
corpo para enterrar, vivia aterrorizado. J4 estava com 90 anos e nao descansaria em paz

enquanto o filho ndo tivesse o final que todos merecem, ja que, segundo ele, “os mortos tém
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que ser enterrados” (KUCINSKI, 2001, p. 50). Antunes organiza um lindo funeral, compra
um caixao especial, e, finalmente, estd em paz. “Sente-se exausto, mas feliz. Seu sonho de
tantos anos finalmente se realiza; j& pode morrer em paz. E toda a cidade compreende”
(KUCINSKI, 2014, p. 55). Sobre o caix@o e o que tinha nele: “o caixdo esta enterrado. Dentro
dele estio um paletd e um par de sapatos do Roberto. Seu corpo nunca foi encontrado”
(KUCINSKI, 2014, p. 56). Algo aqui nos remete a propria histéria do autor que nunca
conseguiu encontrar o corpo de sua irma.

Fora os traumas fisicos, hd no minimo dois contos em que os personagens foram
diagnosticados com transtornos psicologicos, ¢ dois, inclusive, com esquizofrenia. No conto
“Sobre a natureza do homem”, conhecemos Imaculata, uma jovem estudante que, ao
envolver-se com um rapaz do movimento estudantil, acaba sendo presa. Anos depois, passado
o periodo ditatorial, descobre-se como esta Imaculata. Apos ter sido violentamente torturada
enquanto estava presa, a jovem foi sofrendo uma espécie de apagamento, perdendo sua
vivacidade. Quando saiu da cadeia, ndo se alimentava mais sozinha, fazia suas necessidades
na roupa, € passou a ter convulsdes. Foi internada em um hospital psiquidtrico onde foi
estuprada por outros pacientes, e, como ela ndo falava nada, s6 descobriram quando apareceu
gravida. Imaculata desenvolveu transtorno de bipolaridade apds a gravidez: um instante
carinhosa com o filho, depois agressiva. Foi diagnosticada, entre outros transtornos, com
esquizofrenia. Sobre seu filho: “o garoto estd com quatro anos, € esperto, diz que a mae ficou
doente por causa de uns homens do mal que a maltrataram e que quando crescer vai comprar
uma espada bem grande e matar todos eles” (KUCINSKI, 2014, p. 48). Tal relato a respeito
do garoto deixa implicitas as consequéncias da ditadura até para as geragdes seguintes.

Chegando ao mais extremo, o conto “Tio André” apresenta a histéria de um
homem que, ap6s ter sido perseguido e torturado pela policia durante o periodo da ditadura,
vive isolado no meio do mato e, ndo suportando mais, comete suicidio. O homem vivia
sozinho, aos 40 anos, pois nao queria a companhia de ninguém, mas, como era seu
aniversario, seu irmao, junto com seu sobrinho de oito anos, resolveu lhe fazer uma visita. No

caminho, a crianga pergunta ao pai o motivo de ele morar longe e sozinho.

—E da policia que ele quer ficar longe.

—Por qué, pai? O tio André matou alguém?

—Nao, filho, o tio André nunca fez mal a ninguém, ele ndo mata nem formiga.
— Entao, pai, por que ele tem medo da policia?

— Porque uma vez a policia bateu nele.

— Pai, por que a policia bateu no tio André se ele ndo ¢ bandido?
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— A policia as vezes faz isso.

— Entéo a policia ¢ do mal?

— Nao, filho, a policia ¢ do bem, ela persegue os bandidos, que sdo do mal, mas
antigamente, na época em que bateram no tio André, a policia era igual aos
bandidos, era do mal como eles. (KUCINSKI, 2014, p. 170-171).

Ao chegarem a cabana que o tio André morava, chamaram-no, mas ele nao
respondia. Ao derrubar a porta, seu irmdo o encontrou morto na cama, com uma lata de

veneno ao lado.

— O tio André morreu, filho.

— Pai, foi a policia que matou o tio André?

Por uns segundos ele pensa na resposta. Ele nunca mentiu ao filho.

— Foi, filho, foi a policia que matou o tio André. (KUCINSKI, 2014, p. 176).

A escolha pelo género conto ¢ bem interessante, uma vez que, por meio dele, ¢
possivel cobrir uma maior quantidade de aspectos; assim, temos um numero amplo de
narrativas, 28 no total, que podem discorrer sobre uma maior abrangéncia de tematizacdes da
época, como: tortura, censura, desaparecimentos, religido, abuso sexual, ditadura em Portugal,
pessoas que perdem o emprego como forma de retaliagdes politicas, exilios, presos politicos,
como se organizava o movimento de esquerda, familias desestruturadas apos um ente ter sido
preso ou ter sumido, suicidio, esquemas de corrup¢do em diferentes instituicdes, enfim, ha
uma visdo geral tanto sobre o cendrio brasileiro daquela época em diferentes perspectivas,
quanto uma visdo do cendrio atual baseado na vida das pessoas que viveram naquele periodo e

que ainda lutam, mas agora para supera-lo.

Consideracoes finais

Apds uma leitura de Vocé vai voltar pra mim — e outros contos, € possivel se
questionar sobre que valor a literatura pode ter no quesito de credibilidade, ou seja, € possivel
acreditar em tudo o que esse narrador nos apresenta, uma vez que, ja no inicio do livro, nos ¢
alertado que personagens e fatos foram invengdes? Até que ponto a literatura pode ser

reconhecida como um documento histérico?

Recorrer a esse tipo de documento [a literatura] possibilita-nos acessar um
imaginario social, pensado tanto como qualquer coisa imaginada quanto como um
conjunto de imagens variadas acerca da existéncia em sociedade, colhendo
informagoes, muitas vezes, ndo encontradas em outras fontes ou perdidas por tantas,
como aquelas referentes as formas de agir e comportar, de pensar e sonhar, de sentir
e relacionar etc. proprias de um tempo, de um lugar ¢ de um grupo social.
(BORGES, 2010, p. 106).
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Ora, sabemos que um autor ndo escreve algo do nada. Mesmo que algo seja
inventado, ndo ¢ tirado de um fundo vazio, pois ndo ¢ possivel fazer literatura sem contato
com a sociedade, com a histéria, com a cultura. E preciso lembrar que, antes de autor, ele ¢
um ser historicamente situado, ainda mais se pensarmos em Kucinski, que viveu durante esse
periodo militar sobre o qual nos escreveu. Além disso, segundo Chartier (1990, p. 62-3), todo
documento, seja ele literario ou de qualquer outro tipo, € representacdo do real que se
apreende e ndo se pode desligar de sua realidade de texto construido pautado em regras
proprias de producdo inerentes a cada género de escrita, de testemunho que cria “um real” na
propria “historicidade de sua producdo e na intencionalidade da sua escrita”.

Portanto, como nos assegura Borges (2010, p. 108), “a literatura, seja ela expressa
nos géneros cronica, conto ou romance, apresenta-se como uma configuragdo poética do real,
que também agrega o imaginado, impondo-se como uma categoria de fonte especial para a
historia cultural de uma sociedade”. Diante disso, encontramos na literatura o espaco de
restituicao de nossa histdria, de vocalizacdo de nosso passado. Se houve quem se preocupasse
em criar lacunas, a literatura nos ajuda a preenché-las; se houve quem se ocupasse em colocar

mordacas, a literatura nos auxilia a arranca-las.
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Resumo

A literatura indigena impressa, voltada para criangas e adultos, inexistente por séculos devido
a supremacia da literatura ocidental, ¢ uma das formas de dar voz, visibilidade e valorizagdo a
cultura, memoria e identidade de grupos indigenas brasileiros. Esta pesquisa objetivou refletir
acerca da promocdo do letramento literario por meio da leitura e discussdo da obra
infantojuvenil indigena brasileira Txopai e Itohad, narrada por Apinhaera Pataxd, escrita e
ilustrada por Kanatyo Pataxd, publicada e financiada pelo Ministério da Educa¢ao (MEC), em
1997. Com base em Cosson (2018), Street (2014), Thiél (2016), entre outros, efetuamos uma
analise documental e qualitativa do mito que conta a origem dos indios Pataxds e discutimos
as potencialidades de seu uso na formagdo de jovens leitores na escola. A partir de nossa
reflexdo, pudemos perceber que educadores, ao incentivar e mediar leituras de autoria
indigena, podem promover: a ampliagdo da visdo de mundo das criancas e jovens; a
percepgdo da pluralidade cultural de nosso pais; a valorizagdo e o respeito as diferentes
tradicdes, povos e etnias; entre outras coisas, formando, assim, sujeitos letrados, criticos,
informados, respeitosos e mais conscientes da sua historia, papel e lugar de si e dos outros na
sociedade.

Palavras-chave
Literatura Indigena; Letramento Literdrio; Formagdo de Leitores; Txopai e Itoha.

Introducio

Sabemos que a cultura brasileira ¢ extremamente rica, tendo como trago principal
a diversidade, constituida pela unido de diferentes povos, etnias, linguas, saberes e costumes.
Entre essa pluralidade, temos a cultura indigena, sufocada, invisivel e marginalizada por
séculos na histéria de nosso pais.

Quando refletimos acerca da literatura brasileira, percebemos que ela ¢, na
verdade, um produto proveniente das culturas e das vozes de varios povos nativos e
estrangeiros. A literatura indigena, concretizada pelos ensinamentos e relatos miticos da

criacdo do mundo e das coisas das diversas etnias e tribos, ¢ uma das manifestacdes da nossa
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literatura nacional, devendo ser valorizada, apresentada e trabalhada continuamente na

formacao de jovens leitores.

A literatura brasileira é construida por visdes de mundo plurais e construgdes
estéticas diferentes. Se as leituras sdo restritas a certos grupos e visdes, sdo limitados
também o aprendizado e a possibilidade de ver e ler o mundo de uma maneira
dindmica. Portanto, ¢ fundamental que formemos leitores que, desde as séries
iniciais, conhecam a pluralidade cultural brasileira e reconhecam a presenga e a
contribui¢do das muitas etnias que constituem as culturas aqui desenvolvidas
(THIEL, 2016, p. 91).

A literatura indigena, aqui entendida como aquela escrita pelos proprios indios,
apresenta caracteristicas muito peculiares em relagdo a literatura ocidental candnica e
contemporanea: ¢ fortemente marcada por tragos da tradicdo da narrativa oral e por trazer
pinturas e grafismos (uma representacdo da identidade das etnias, também usados em
cerimdnias, rituais e comemoragdes) que ilustram as histérias, ou seja, ao encontro das
interagdes do mundo globalizado atual, também aquelas da cultura indigena sdo compostas

por textos multimodais complexos, com uma estética singular.

A literatura indigena, por sua vinculag¢@o a tradi¢do oral e construgdo multimodal,
entre outros aspectos, desafia o leitor. Os textos indigenas possuem uma
complexidade em termos de género, autoria, multimodalidades, além de percepgdes
culturais da realidade, que exigem do leitor um reposicionamento cultural, ao
mesmo tempo que motivam a interagdo com o outro a partir da literatura (THIEL,
2016, p. 89).

A partir das Ultimas décadas do século XX, as narrativas indigenas impressas,
produzidas por escritores indigenas brasileiros, passaram a crescer, a ganhar espago no
mercado editorial livreiro, bem como nas escolas, o que proporcionou um dialogo
intercultural, sendo um instrumento para promoc¢do do letramento literario e social que
valoriza o outro — aquele a quem achamos diferente, mas também faz parte de nossa cultura e,
portanto, de nossa sociedade —, as diferentes tradicdes, a memoria, a voz, a identidade ¢ as
visdes de mundo dos povos indigenas brasileiros.

Nesse contexto, a presente pesquisa objetiva refletir acerca da promog¢do do
letramento literdrio e social por meio da leitura e discussdo da obra infantojuvenil indigena
brasileira Txopai e Itohd, narrada por Apinhaera Pataxo (Sijanete Alves dos Santos) e escrita e
ilustrada por Kanatyo Pataxo (Salvino dos Santos Braz), publicada e financiada pelo

Ministério da Educagao (MEC), em 1997.
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1 Fundamentacao tedrica

Os estudiosos do letramento, como Street (2014), Soares (1998) e Kleiman
(1995), entendem que as praticas letradas do cotidiano sdo constru¢des socio-histéricas das
culturas. Dessa forma, além de habilidades e competéncias cognitivas, os sujeitos devem
também se apropriar de habilidades e competéncias sociais para interagir € se engajar nas
diferentes institui¢des sociais de que participam.

Dessa forma, como as instituicdes sociais se constituem a partir de regimes
autdctones, as praticas letradas ndo sdo unas, mas se desenvolvem e se consolidam a partir das
pluralidades culturais constitutivas de cada dominio sociocultural especifico. Dessa forma,
uma concepgao autonoma de letramento, ou seja, a ideia de que a construgdo de textos
especificos e a aprendizagem da norma-padrdo sdo necessarias para a interacdo nas praticas
letradas torna-se obsoleta, ja que os géneros pelos quais os sujeitos interagem se constituem
de maneira hibrida, portanto, as competéncias e habilidades concernentes a esses dominios
também sao especificas.

Portanto, os letramentos devem “levar em consideracdo aspectos identitarios,
discursivos, historico-culturais, ideologicos e contextuais” (ANDRADE, 2019, p. 62), pois,
segundo a sintese de Oliveira (2010), eles sdo complexos, multiplos, déiticos, ideologicos,
culturais e criticos.

Percebendo os letramentos nessa Otica, Cosson (2018) entende que, no
emaranhado dessa pluralidade, existe a constru¢do de um letramento especifico, a qual deve
ser realidade na escola: o letramento literario. Para que isso aconteca, o autor elabora uma
proposta geral de sequéncia didatica pela qual as diferentes competéncias e habilidades
requeridas para a formagdo do leitor literario tornam-se salientes. O autor propde duas
metodologias gerais, a sequéncia basica e a sequéncia expandida. Neste trabalho,

abordaremos a primeira, que, segundo Cosson (2018), se organiza da seguinte maneira:

a) Motivacdo: neste momento, o professor deve apresentar o tema de partida que
emerge através da leitura do texto literario que serd lido. Sem apontar uma
direcdo interpretativa, o tema escolhido deve ser transversal. A partir disso, o
professor deve selecionar outros textos, como noticias, artigos de lei, videos em
geral etc. para introduzir e debater com os alunos a tematica. Para isso, €
necessario  elaborar questdes ou apontamentos que direcionem 0
posicionamento dos educandos acerca da tematica;

b) Introducdo: nesta etapa, o aluno deve ser apresentado ao autor do texto literario
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que serd lido e ao género textual. Para isso, o professor pode pedir para que os
alunos pesquisem informagdes acerca disso ou fagam apontamentos em sala de
aula da maneira como preferir. E importante ressaltar que a apresentagdo do
autor nao deve ser feita a moda de uma biografia, mas sim salientando tragos
representativos de sua producdo e, por ventura, aqueles importantes para a
leitura do texto literario escolhido. E importante ressaltar que essas duas
primeiras etapas existem para que ocorra a constru¢do de predigdes e objetivos
de leitura, de maneira que os estudantes desenvolvam conhecimentos prévios e
estabelegam expectativas para o texto que sera lido;

c) Leitura: nesta fase, ocorre a leitura do texto literario. Também o professor deve
escolher a maneira como ela sera feita, se coletiva ou silenciosamente, se em
grupos ou ndo, se fragmentada etc. De qualquer forma, ¢ importante que o
docente tenha a perspicacia de escolher a metodologia de leitura que
amplifique a produgdo de sentidos do texto;

d) Interpretagdo: neste momento, os alunos, a partir de questionamentos do
professor, devem apontar as possibilidades interpretativas do texto lido,
considerando, claro, a produ¢do e negociacdo de sentidos. Assim, as diregdes
do professor devem ser multiplas, graduais e, portanto, considerarem diferentes
competéncias e  habilidades:  confrontagdo e  confirmagcdo  de
hipoteses/predigdes; analise linguistica; analise do género; andlise das
condigdes de produgdo do texto e do construto socio-histérico da leitura;
analise dos personagens, do enredo, das rimas etc. Dessa forma, ¢ necessario
ter a sensibilidade de perceber que habilidades e competéncias podem ser
requeridas pelo texto e devem ser analisadas em sala pelos alunos, com o fito

de formar leitores criticos.

Segundo Cosson (2018), essa sequéncia basica possibilita uma metodologia
planejada, gradual e eficaz para a formacdo de leitores letrados literariamente e capazes de
produzir e significar os textos literarios como patrimonio sociocultural e objeto de fruicao

leitora.

2 Percurso Metodologico

A pesquisa caracteriza-se como um estudo bibliografico e de analise documental

de natureza qualitativa (GIL, 2002). A luz dessa perspectiva metodologica, primeiramente,
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efetuamos uma pesquisa bibliografica referente ao tema literatura indigena, letramento
literario e social. Em seguida, selecionamos a obra literdria Txopai e [tohd pela riqueza de sua
narrativa, significado e facilidade de acesso. A partir dela, baseados nos pressupostos teoricos
estudados, tecemos reflexdes, analises, interpretacdes e uma discussdo sobre o uso do texto

indigena na formagao critica e reflexiva de jovens leitores.

3 Analises e Discussoes

A narrativa Txopai e Itohad, contada por Apinhaera Pataxo, escrita e ilustrada por
Kanatyo Pataxd, ¢ um mito que conta a origem do povo Patax6. Esse livro, classificado como
literatura infantojuvenil indigena, foi fruto de um curso de formagao de professores indigenas
de Minas Gerais, realizado no periodo de 1995 a 1999. Os professores sugeriram a criacao de
um livro para ser trabalhado na educacdo de suas criangas, visando a valoriza¢ao da histdria e
cultura de seu povo. Os indios da etnia Patax6 vivem em aldeias do extremo sul da Bahia e no
norte de Minas Gerais.

A obra foi reeditada e inclusa no Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE), triénio 2013, 2014 e 2015, obras complementares, distribuida em turmas dos trés
primeiros anos do Ensino Fundamental I, credenciada com o codigo 33779L0000 e
pertencente a area de Ciéncias Humanas, de acordo com os documentos oficiais. Ganhou
visibilidade e conquistou espaco no contexto escolar nacional.

O primeiro indio Patax6 a surgir na terra nasceu da dgua da chuva. Ele ficou
fascinado com a riqueza da terra, as belezas da floresta, a diversidade das plantas e dos
animais. A partir de sua chegada na terra, o indio aprendeu a plantar cagar, pescar, fazer
remédios, rituais e a cuidar da natureza. Durante o dia, o sol aquecia o seu corpo e durante a
noite, ele se alegrava com uma fogueira e o céu estrelado (PATAXO e PATAXO, 1997).

Todos os dias, quando o sol apontava no céu, o indio trabalhava e aprendia os
segredos da terra. Certa vez, depois de uma grande chuva cair, outros indios nasceram. O
primeiro indio a chegar na terra reuniu todos e disse que teria que partir para protegé-los e ir
morar 14 em cima no /t6hd. Ele ensinou todos os segredos e sabedorias da terra aos seus
parentes e disse antes de partir: meu nome € Txopai. E o indio foi subindo no céu azul para
morar no /tohd. Desde aquele dia, os indios passaram a viver na terra, surgindo assim a nagao
Patax6 (PATAXO e PATAXO, 1997).

Através da sintese apresentada, percebemos que o livro trata de alguns
ensinamentos sobre a relacao do indio com a natureza, buscando ensinar sobre a cultura e a

origem do povo Pataxo, valorizando a identidade dessa etnia, levando o leitor a refletir sobre
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quais cuidados devem ser tomados com a floresta e os seres que a habitam. “Patax6 ¢ agua da
chuva batendo na terra, nas pedras e indo embora para o rio ¢ o mar” (PATAXO e PATAXO,
1997, p. 23). Assim, além de promover uma reflexdo acerca da cultura desse povo, o enredo
da narracao possibilita a discussdo acerca de questdes ambientais.

Patax6 e Patax6 (1997), em seu livro, evidenciam que o indio surgiu a partir da
natureza, através das gotas de chuva, sendo o primeiro indio cuidador, mestre e protetor da
floresta e dos demais. Percebemos, pela narrativa, que Txopai ndo estabeleceu uma relacao de
dominio e posse com a natureza, pois ele entendeu que a vida ja existia na terra, ensinando
aos leitores o respeito e exaltando a cada ser as belezas da terra.

Além de trazer em sua obra um pouco da histéria, cultura e ensinamentos do povo
Pataxo, o autor do livro leva os leitores a compreender ¢ a ler textos imagéticos, produto da
representacdo da identidade, das formas de compreender o mundo e as coisas e dos sentidos
construidos socialmente. As imagens, gravuras e figuras dos textos indigenas ndo sdo meras
ilustragdes, mas uma marca da ancestralidade, poética e estética de sua cultura e literatura.

Assim, além de promover uma leitura critico-reflexiva, o livro, através de suas
ilustragdes, promove uma reflexdo cultural acerca das formas de comunicagdo existentes na
cultura pataxd, bem como o desenvolvimento de habilidades e competéncias de leitura de
imagens que dialogam e colaboram na construcao dos sentidos do texto.

A partir da sequéncia didatica basica sugerida por Cosson (2018), na formagao do
leitor literario, por meio da motivagdo, introducdo, leitura e interpretagdo de textos indigenas,
nos, professores, temos a chance de promover praticas de multiletramentos e formar sujeitos
letrados, criticos, informados, respeitosos e mais conscientes da sua historia, papel e lugar de

e dos outros na sociedade.

Consideracoes finais

A visao do colonizador branco europeu, dominante por muitos anos, fez com que os
indios fossem marginalizados e representados como barbaros, selvagens, desprovidos de fé,
lei e cultura. A partir do fim do século XX, percebemos que o indio vem conquistando o seu
espaco em diferentes contextos sociais (politico, escolar, académico e cultural), garantindo
que sua voz, historia e memoria ndo sejam silenciadas e apagadas.

A partir da leitura de obras de autoria indigena, fomentadas por mediadores de
leitura (pais, professores, amigos, entre outros), tem-se a oportunidade de valorizar a
identidade, a memoria, a cultura desses povos, com o fito de reelaborar crengas e

posicionamentos em relacdo ao papel e a contribuicdo do sujeito indio na historia, na
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sociedade contemporanea, na cultura e na formacao da literatura nacional, além de despertar
para a percepcao da pluralidade de nosso pais, desconstruir esteredtipos, discursos
homogéneos e representagdes acerca da figura do indio brasileiro, promovendo, assim, o
letramento literario e social, ou seja, formando sujeitos que, além de realizar leituras
mobilizando habilidades e competéncias cognitivas, também produzem sentido ao que leem,
considerando discursos e ideologias construidas socio-historicamente no processo de

negociacdo de sentidos via leitura.
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Resumo

A partir da elucidagdo do sentido filosofico da categoria antropologica da transcendéncia, este
trabalho busca compreender como se passa na obra A Obscena Senhora D de Hilda Hilst, o
didlogo entre filosofia, literatura e religido. Tal texto literario nos parece bastante paradigmati-
co da questao contemporanea da interdisciplinaridade e sua problematica para os estudos de
Literatura Comparada. Desse modo, entendemos que uma discussdo prévia acerca das dificul-
dades de leitura intrinsecas a tal texto, conforme conflui com outras areas consolidadas do sa-
ber humano, nos aproximaria melhor da natureza particular, profunda e vasta da experiéncia
mistica da personagem Hillé, por hora num horizonte iluminado de uma maior compreensao
do homem e das ideias.

Palavras-chave
Transcendéncia; Interdisciplinaridade; Experiéncia Mistica.

Introducio

“Somente mostro que entendi um escritor quando sou capaz de agir dentro de seu es-
pirito, quando sou capaz de, sem estreitar sua individualidade, traduzi-lo e altera-lo
multiplamente”

(Novalis)

Embora pareca controverso, em se tratando de Hilda Hilst cabe o lugar-comum™:
trata-se de uma escritora de leitura dificil, singularmente complexa, particularmente exigente.
No entanto, isso ndo significa um testemunho de inviabilidade dos caminhos de acesso ao tex-

to. Nao podemos dizer que haja contra a sua literatura qualquer sombra de ilegibilidade, em-

38 Mestranda do Programa de P4s-Graduacao em Letras da UFC.

39 Professor orientador.

40 Partimos do fato de que, de um modo geral, a fortuna critica da escritora reconhece as dificuldades que seu
texto impdem ao leitor, que além de exigir um suporte existencial e reflexivo proprio, muitas vezes necessita
que ele seja embasado filosoficamente. Portanto, o sentido do termo empregado aqui diz respeito a esse
conhecimento geral e comum a escritora. Por outro lado, o aspecto controverso relaciona-se ao fato da
escritora ter sofrido com os modismos académicos tendentes, muitas vezes, a reduzir sua complexidade
constitutiva.
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bora os sentidos, muitas vezes obscuros, deslizem ininterruptamente. Pelo contrario, o que ha
¢ uma imperiosa disposi¢ao para a vertigem, uma secreta habilidade de tramar no abismo que,
no mais das vezes, exige do leitor coragem para suportar a contingéncia como dado inexora-
vel da experiéncia do homem no mundo. Podemos dizer que a dificuldade de ler um texto em
prosa de Hilda Hilst se da, por exemplo, pela exigéncia de um espirito aberto a radicalidade,
portanto, propenso ao mais profundo das contradi¢gdes humanas, ao risco da incerteza e a dor
da antinomia constitutiva dos sentidos perenes. De um modo geral, ¢ somente no corpo a cor-
po com o texto que o leitor poderd intuir melhor todos os desafios espirituais aos quais € con-
vidado confrontar-se e para os quais precisa demandar esforgo e firmeza de carater.

Temos, desse modo, um primeiro ponto de inflexdo nesse ensaio pratico com a au-
tora, qual seja, um ponto de moral existencial. A experiéncia com a literatura de Hilda Hilst
parece realmente poder comecar quando finalmente se compreende que o impeto de aplicar ao
texto um modelo dedutivo* de explicagdo, deve permanecer em segundo plano, para enfim
poder dar passagem a propria iniciagdo do leitor nos mistérios da vida e da morte. A propria
Hilda Hilst diz a respeito da sua obra: “acredito que meus textos tenham extensdo metafisica”
(DINIZ, 2018, p.7). Nesse sentido, o movimento em busca da profunda compreensao do ser
do homem como ponto de partida e chegada da sua escrita, desafia o leitor para um modo de
existéncia e atitude eminentemente filos6fica. Como diria Novalis (2001), “a decisao de filo-
sofar ¢ uma solicitagcdo ao eu efetivo, de que ele tome consciéncia, desperte e seja espirito.
Sem filosofia ndo h4 genuina moralidade, e sem moralidade ndo ha filosofia” (NOVALIS,
2001, p.116). Assim sendo, a decisdo de ler Hilda Hilst recai completamente sobre a participa-
¢ao sincera do leitor que, sem hesitar, deve buscar sofrer a paixao de ir ao encontro de si pro-
prio, assim como toda uma geracao de espiritos ousou fazer no principio da histéria humana.
Se o leitor atingir esse ponto de moral existencial, por conseguinte encontrard uma preciosa
chave de leitura, a saber, o elo antropologico da filosofia nos seus primoérdios e sua relagao
polémica com a literatura.

Vale lembrar que toda civilizagdo ocidental fundamenta-se essencialmente no que
Jolif (1970) define como “conversdo filosofica negativa”, aquele momento de retorno ao inte-
rior mais profundo de si mesmo que instala, necessariamente, uma separa¢ao, uma ruptura e

finalmente uma negacdo do mundo imediato e supostamente seguro: “(...) quando um ho-

41 Grosso modo, consideramos o procedimento dedutivo inadequado ao tipo de experiéncia exigido pelo texto
de Hilda Hilst. Partir, por exemplo, de conclusoes deduzidas de proposicdes consideradas verdadeiras sem a
devida indagacdo prévia ao texto, pode conduzir o leitor a um reducionismo da recepgdo estética.
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mem, ndo contente de apenas viver, projeta compreender sua propria vida, e empreende inter-
rogar-se sobre aquilo que ao comum dos mortais parece evidente” (JOLIF, 2018, p. 19), essa
ascensdo do homem ao pensamento o faz penetrar em um outro centro de existéncia e isso
nunca ocorre sem uma espécie de dilaceramento. Se o texto de Hilda Hilst assenta suas bases
numa “indagagdo em profundidade” (DINIZ, 2018, p.7), resta ao leitor empenhado converter-
se a iniciacdo do proprio espirito ao filosofico e seus perigos.

Alcir Pécora (2010), no ensaio “Por que ler Hilda Hilst” d4 um destaque especial a
dificuldade de leitura dos textos em prosa da escritora, no que ele atribui o obstaculo direta-
mente “a exigéncia de erudigdo literaria, filosofica e até cientifica” (PECORA, 2010, p. 9) do
leitor. No entanto, ainda a respeito da prosa de ficcdo de Hilda Hilst, Leo Gilson Ribeiro
(1999) ja havia feito elucubracdes nesse sentido: “(...) como grande escritora, s6 podera ser
apreendida por meio da interlocu¢do com seu leitor (...) Acresce dizer que ela escreve basea-
da em premissas filosoficas, religiosas, de alta erudi¢ao” (INSTITUTO MOREIRA SALES,
2009, p. 84). Nessa época, Ribeiro (1999) buscava explicagdes para o fato de uma escritora
com a envergadura de Hilda Hilst, tendo dedicado uma vida inteira a literatura e publicado
uma extensa e variada obra, ser, a0 mesmo tempo, tdo pouco lida. A seu ver, ela ja poderia ser
considerada parte de um grupo de autores, assim como Beckett, definidos como auténticos
“naufragos eruditos”. Sem leitores suficientemente capazes dela, sua literatura seguia obscura
e praticamente desconhecida.

Muito embora tenhamos acompanhando nos ultimos anos um verdadeiro boom de
pesquisas académicas sobre a obra de Hilda*, como o levantamento bibliografico* de Diniz
(2018) acerca da fortuna critica da autora pode facilmente atestar, Pécora (que escreveu a
apresentacao critica desse levantamento) manifesta uma enfatica preocupacdo com a situacao
académica atual de Hilda Hilst. Baseado nesses dados, o critico observa pelo menos duas ori-
entagdes marcantes nos rumos das pesquisas realizadas. A primeira seria uma inclinagdo ao
comparativismo tradicional, porém tendencioso a “uma busca de ajuste da imagem de Hilda a
de outros autores nacionais e internacionais” (PECORA, 2018, p.14); e a segunda estaria na
insistente relacdo que se tenta fazer, de forma estrita e exdgena, da obra da escritora com
questdes de género, questdes essas pertinentes aos Estudos Culturais, ou mais especificamen-

te, ao culturalismo de género: “como essa discussao esta constituida antes do exame particular

42 O fato se deve tanto a distribuicdo em escala nacional da obra completa pela Editora Globo em 2001, quanto
devido a morte da autora em 2004. Como bem observa Pécora, Hilda Hilst é um fenomeno do século XXI.

43 O trabalho que elencou teses, dissertacdes, anais, artigos sobre a autora, levou pelo menos oito anos para ser
concluido.
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da obra de Hilda Hilst, ha aqui um claro sinal de alerta para o perigo de dilui¢io critica” (PE-
CORA, 2018, p. 16). Bom, o que nos parece ¢ que tanto o comparativismo (no sentido do pa-
ralelismo estéril) quanto o culturalismo de género, ndo seriam as vias de abordagem conside-
radas pelo critico como mais adequadas: “os estudos sérios devem estar alertas para isso”
(PECORA, 2018, p.17). No final das contas, seu apelo mais sutil direciona-se aos particular-
mente interessados pela obra de Hilda, no sentido de que esse sentimento sincero dirija-se ao
estudo estético e distinto da obra e que se sobreponha a qualquer modismo académico que ve-
nha a empobrecé-la ou a vulgarizé-la na sua singularidade. De todo modo, isso ndo significa
uma tentativa qualquer maniqueista de contrapor a popularizagdo uma erudi¢do antipatica,
mas uma defesa justa do carater de uma obra complexa e exigente a despeito de sua possivel

degradacao.

1 Hilda Hilst: um exemplo paradigmatico de que a literatura sai de si

Vimos até aqui alguns pontos fundamentais relativos a recepg¢ao estética da litera-
tura de Hilda Hilst. O primeiro e talvez o mais importante deles seja o fato dos seus textos em
prosa sinalizarem para o rechagamento do método dedutivo de anélise literaria*, muito prova-
velmente por predominar sobre aqueles uma visdo antindmica da realidade. Desse modo, fica
dificil inferir conclusdes infaliveis sobre uma literatura que inclui o contraditério como tercei-
ro elemento® indispensavel ao desnudamento dos seus personagens. Se a obra hilstiniana em
prosa enuncia as suas proprias regras de leitura, nesse sentido ela guarda um principio peda-
gbgico que reclama ao pensamento autonomia intelectual e desprendimento psicoldgico, em
outras palavras, ela exige que o leitor comporte-se filosoficamente. A emancipacao psicologi-
ca do leitor exigida por Hilda Hilst remonta ao que Kant definiu como maioridade (sapere
audi — coragem de servir-se do proprio entendimento) em contraposicdo a menoridade, ou
seja, a “incapacidade de servir-se do entendimento sem o governo de outrem” (TUGEND-
HAT, 1996, p.7). Como a maioridade implica “colocar em questdo (...) a fundamentagdo in-
trinseca das normas dadas de antemao” (TUGENDHAT, 1996, p.8), cabe ao leitor questionar
seriamente a aplicacdo de modelos de analise literdria com base na abordagem dedutiva e s6 a
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partir dai tracar um caminho de leitura possivel™. Entendemos que tratar o texto “socratica-

44 De acordo com Todorov (2009), “as obras podem ilustrar uma determinada concepgao de literatura”. Hilda
Hilst jamais conceberia uma concepgao formalista da literatura.

45 Uma referéncia indireta ao principio da nao-contradigao de Aristételes.

46 “Vemos que o método (ou métodos) ndo antecede a andlise, como algo previamente fabricado, mas dela
decorre” (CARVALHAL, 1986, p.6).
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mente”, isto &, permitir primeiro a expressao singular da obra para depois, por si s6, o leitor ti-
rar conclusdes plausiveis desse didlogo, seja um caminho fecundo, abundante de possibilida-
des.

Quando temos, por exemplo, uma obra como 4 Obscena Senhora D, em que nota-
mos uma incontestavel disposi¢do para o dialogo entre o literario e outros campos do saber
humano (como tentaremos mostrar adiante), constatamos que o impulso mais natural da litera-
tura ¢ sair de si mesma, sempre de modo a ir além das fronteiras disciplinares e institucionais.
Considerando entdo essa disposi¢do para o didlogo, sobretudo que ela ¢ a condi¢do primeira
para o pensamento dialético, quer dizer, nessas circunstancias os discursos nunca se so-
brepdem um sobre o outro, mas sdo intercambiaveis, acreditamos que a estrutura narrativa de
A Obscena Senhora D opera a partir de um pensamento dialético. Aqui, além de definirmos
nosso principal ponto de conexao entre literatura e filosofia em A Obscena Senhora D de Hil-
da Hilst, também renovamos nossa atitude frente as teorias literarias e filosoficas e nos enca-
minhamos para a ideia de unidade organica*’ do pensamento. Mais do que ressaltar diferencgas,
direitos, dominios entre uma e outra, por ora nos interessa discutir o estatuto ambiguo da ati-
vidade filosofica desde seu inicio grego, bem como o cosmopolitismo literdrio, ou seja, nossa
preocupacdo deve se voltar para o que as une e ndo para a disciplina que separa.

Embora a gente reconheca atualmente a importancia do principio dialdgico*® para
os estudos comparados, quer dizer, admitimos que nenhuma obra literaria estd isolada ou fe-
chada em si mesma, mas constroi-se polifonicamente dentro de um sistema de correlagdes de
vozes ¢ ideologias, sabemos que os estudos tradicionais comparados tanto excluiram do seu
campo de atuagdo a relacao da literatura com outros saberes e artes, quanto desencorajaram
possiveis leituras interdiscursivas. Reduzir a literatura a sua materialidade linguistica, isto ¢, a
sua imaneéncia, ¢ ignorar que “a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto
de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas; nao € por acaso que,
ao longo da historia, suas fronteiras foram inconstantes” (TODOROYV, 2009, p.22). Porém, a
forma disciplinar e institucional pela qual a literatura (mediante a sua emancipag¢do cientifica
em categorias de teoria literaria) foi e ainda € tratada nos centros de ensino universitarios, li-

mita o seu papel enriquecedor da existéncia e do pensamento quando convertida em mera

47 O pensamento ndo é uma coisa morta, mas viva e pulsante. Assim como “a obra literaria é um organismo
vivo” (TODOROY, 2009, p.11).

48 Vimos com Tania (1986) que “Bakhtin foge as concepgdes fechadas no texto dos formalistas mais ortodoxos
e resgata suas ligacdes com a historia”.
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ilustra¢do de distintos métodos de andlise. De acordo com Todorov*’, numa espécie de auto-
critica desenvolvida no texto “Literatura em Perigo”, essa forma austera de tratar a literatura
contribuiu para a formag¢do de profissionais propensos a uma visdo estrita, portanto, instru-
mental e dogmatica da literatura. A consequéncia direta dessa abordagem artificial ¢ ignorar o
sentido lato da literatura como interpretacdo do mundo, ou melhor, desprezar que ela ¢ a “en-
carnagao de um pensamento ¢ de uma sensibilidade” (TODOROYV, 2009, p.37).

Vimos que, num sentido mais amplo, a literatura pode ser compreendida como
pensamento especulativo sobre o mundo. E € justamente nesse aspecto de “confrontagdo no
ambito do pensamento” (NUNES, 1999, p. 14) que entendemos o transito entre literatura e fi-
losofia em Hilda Hilst. De acordo com Benedito Nunes (1999), pensar na ideia de confronto™
vai além do sentido comparatista de intercAmbio entre dois dominios disciplinares®' distintos,
pois que aquele se projeta ainda na antiguidade grega. O inevitavel movimento de poetas em
dire¢do a filosofia, como temos por exemplo, Novalis; assim como o movimento de filosofos
em direcao a literatura, como em Parménides, Nietzsche, configura um nexo de “transacao
sub-repticia” (NUNES, 1999, p. 15), no sentido de que ndo haveria entre as duas qualquer
conversao ou absor¢ao mutua, mas conversao simétrica: “(...) o movimento de vaivém de
uma a outra, (...) implica num singular confronto entre as duas: singular porque esse vaivém
das instancias que se confrontam nao poderia fazer-se se elas de certo modo ja nao fossem vi-
zinhas” (NUNES, 1999, p.15).

Quando se fala em relagdo de contiguidade entre literatura e filosofia, € preciso re-
cuar um pouco ao seu passado grego que, a época de Platdo, ja se constituia como uma antiga
querela®. E conhecido o confronto que o filésofo estabelece nos livros IL, Il e X d’A Repuibli-
ca. Quando condena, por exemplo, a poesia imitativa, Platdo acentua uma velha disputa entre

inteligéncia, entendimento racional e imaginagdo, muito embora tenha sido Aristoteles, na

49 Todorov associou-se ao formalismo e mais tarde se torno um dos mais emblematicos defensores da
abordagem estruturalista. No entanto, ao assumir um cargo na secretaria de educagao francesa e conhecer a
realidade do ensino de literatura nas instituicdes, desde o ensino bésico até o universitario, questionou-se
seriamente: “Por que estudar literatura se ela ndo é sendo a ilustracdo dos meios necessarios a sua analise?”
(TODOROY, 2009, p. 39).

50 “Sem esse movimento, que acusa a vizinhanga, o confronto suprimiria a polarizacdo de uma pela outra,
substituido por um relacionamento entre posicdes fixas, adrede separadas (...) como unidades monadicas
sem janelas” (NUNES, 1999, p.15).

51 Quando se pensa a relacdo entre filosofia e literatura no ambito da conexdo disciplinar, acaba-se incorrendo
no que Benedito Nunes (1999) chama de “tentativa de anexa¢do”, ou seja, incorpora-se uma a outra de forma
subordinada, para o préstimo apenas de ilustrar ou confirmar dominios particulares. A conexao disciplinar é
compreensivel apenas entre territérios separados. Aqui estamos falando de “intercurso dialogal”.

52 Parménides, fil6sofo anterior a Platdo, escreveu suas concepgdes filoséficas em forma poética, muito embora
ja existisse a prosa filoséfica. Heraclito, por exemplo, escreveu poeticamente, mas em prosa, Ndo em verso.
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Poética, o primeiro a distinguir, terminologicamente, os mythologoi dos physiologoi, isto €, 0s
poetas que escreviam em verso dos filésofos que escreviam em prosa. Essa distingdo nao se
resume apenas a uma questdo de forma, mas envolve, por exemplo, uma oposi¢do mais pro-
funda entre erro e verdade. Em contrapartida, Xendfanes, Parménides ¢ Empédocles, filosofos
modernamente conhecidos como “pré-socraticos”, mesmo depois da invencdo da prosa filo-
so6fica™, insistiram em manifestar suas concepgdes em metros poéticos, dando, portanto, teste-
munho eloquente da remota vizinhanca entre o literario e o filosoéfico.

Sabemos que a separagdo dos territorios em disciplinas cientificas, constituidas
autonomamente em sistemas fechados, abstratos e autossuficientes, ¢ uma producao historica,
de tal modo que, de um lado temos os profissionais da literatura: “ler literatura nao conduz a
reflexdo sobre a condi¢do humana, sobre o individuo e a sociedade, o amor e 6dio, a alegria e
o desespero, mas sobre as nogdes criticas, tradicionais ou modernas” (TODOROYV, 2009, p.
27); e do outro, temos os profissionais da filosofia: “(...) foi apenas gradualmente que a prati-
ca da filosofia foi institucionalizada como uma disciplina profissional ao longo da histéria da
cultura (...) os filésofos modernos sdo profissionais que escrevem para outros profissionais”
(MOST, 2008, p. 417). Nao obstante, a filosofia contemporanea buscou fazer experimentos li-
terarios: “precisamente quando um ideal de clareza cientifica dominava boa parte da filosofia,
alguns pensadores (...) pde essa clareza em cheque e buscam outros modos discursivos”
(MOST, 2008, p. 445). Sem duvidas, Nietzsche ¢ um dos exemplos mais emblematicos dessa
experimentacdo literaria. J4 do ponto de vista da literatura contemporanea temos Hilda Hilst
como um dos exemplos mais paradigmaticos da interlocu¢do dialogal entre filosofia e literatu-

ra.

2 A questao da transcendéncia em 4 Obscena Senhora D como centro da conversao
simétrica® entre literatura, filosofia e religido.

Podemos dizer que Hilda Hilst tanto se aproxima dos primeiros filésofos gregos,

como por exemplo Heraclito, especialmente pelo tratamento literario da prosa especulativa®;

53 Os primeiros filésofos gregos tinham uma inclinagdo para a narratividade tendo em vista a interdependéncia
entre a busca da essencialidade e a abrangéncia: “para todos os primeiros filésofos gregos, o mundo que
vemos é um mundo de mudancas, que se torna inteligivel ao ser inserido em uma narrativa causal como
efeito de uma causa mais vasta” (MOST, 2008, p.432).

54 O termo refere-se a Benedito Nunes que considera o diadlogo interdiscursivo como eminentemente dialético,
ou seja, sem que o discurso seja um instrumento de poder, nenhum discurso se sobrepde ao outro, mas
converge harmonicamente.

55 De acordo com Most (2008), Heraclito escreveu numa prosa marcada por uma variedade de técnicas
poéticas.
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quanto se aproxima de filosofos contemporaneos como Nietzsche, Camus, Sartre, Wittgens-
tein pela ousadia de reabrir fronteiras fechadas pelo determinismo cientifico. Sendo assim, a
medida que fomos impelidos a repensar a relagdo entre filosofia e literatura em Hilda Hilst
nos encaminhamos para o centro da sua recepgdo estética, qual seja, o0 modo dialético do seu
pensamento literario. Desse modo, dizemos que sua literatura em prosa rejeita ser tratada
como mero comentario de teorias literarias, bem como ilustragao de conceitos filosoficos.

Para que isso possa ficar um pouco mais palpavel, vejamos o caso particular da
questao da transcendéncia na obra 4 Obscena Senhora D de Hilda Hilst. Hillé ¢ uma persona-
gem de 60 anos que ao longo da sua histdria de vida, ou mais precisamente, desde a sua infan-
cia, mostra-se inquieta com os mistérios da vida e da morte. Nesse aspecto, ¢ ainda muito pre-
cocemente que se percebe os primeiros anelos dos apelos metafisicos da personagem, expres-
sos num fluxo de pensamento fortemente especulativo. No entanto, ¢ apenas apds vivenciar
experiéncias de perda com a morte do marido e do pai, que Hillé questiona-se mais profunda-
mente acerca do sentido da vida, agora a partir da experiéncia do seu carater inevitavelmente
finito. O movimento, portanto, de se pensar finita conduz a personagem a uma negacdo da
morte, como forma salutar de resisténcia a ideia do proprio aniquilamento. Desse modo, em
vez de amargar o proprio fim inevitavel, ela mergulha para dentro de si mesma, a fim de pres-
crutar o mistério da existéncia “na busca do fundamento tltimo para o Eu sou primordial que
a [grifo nosso] constitui” (VAZ, 1992, p.93). O elo antropoldgico que conecta a experiéncia
da morte a especulacdo sobre a finitude leva a personagem a transcender a si propria, num
jogo dialético entre interioridade e exterioridade a caminho do Absoluto. Quando, na sua situ-
acao finita, Hillé pensa o Absoluto como tudo aquilo que ¢ exterior a sua situagdo no mundo,
ela encontra-se na mais auténtica relagdo de transcendéncia, “no éxodo que leva para além das
fronteiras da propria finitude e do seu ser situado” (VAZ, 1992, p.96).

A reflex@o total realizada pelo espirito sobre si mesmo traduz uma atitude filoséfi-
ca, articulagdo primordial do pensamento metafisico. De acordo com Lima Vaz (1992), a ex-
periéncia da transcendéncia tanto deu origem a metafisica, quanto a ciéncia do divino que, em
outros termos, foi a transposicao filosofica da experiéncia religiosa. Nesse ponto, temos que, a
relacdo de transcendéncia articula a filosofia e a religido desde o inicio da cultura humana.
Como entdo ignorar essa articulagdo numa obra em que € possivel acompanhar toda a trajeto-
ria de uma personagem no sentido do Absoluto transcendente, na trilha de uma experiéncia re-

ligiosa e mistica superior do espirito? Tampouco cabe tratar o pressuposto antropoldgico e fi-
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loséfico da transcendéncia de forma pura, importando grosseiramente da cultura e aplicando
indiscriminadamente ao texto literario. Por outro lado, € possivel pensar uma saida diante des-
sa encruzilhada de investigacdo multidisciplinar. Tugendhat (1996) retoma as relagdes de vizi-
nhanca entre filosofia, religido e literatura e sintetiza numa unidade de pensamento aquilo que
as une: as trés, embora de modos distintos®®, se referem ao Absoluto. No entanto, o escritor
“nao se coloca em uma relagdo de concorréncia com um texto religioso ou filosofico” (TU-

GENDHAT, 1996, p.12) cabendo ao leitor sempre ouvir as razdes do proprio texto literario.
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Resumo

Neste trabalho, pretendemos compreender como a problemdtica da seca ¢ representada na
obra A fome, contribuindo para um desequilibrio na ordem social do Ceard dos anos 1800.
Quanto ao escritor Rodolfo Teofilo, destacamos o seu estilo literario, que através da adocao
do naturalismo/realismo, contribuiu enormemente para o desenvolvimento do estilo no ambito
nacional. Em rela¢do aos problemas sociais presentes na obra, serd discutido como a seca
contribui para manuten¢do da forma de se fazer politica no Brasil, tendo apoio na chamada
“industria seca”. Destacamos o quanto ¢ prejudicial a falta de uma moral bem fundamentada
para poder conviver com outras pessoas em momentos de crise extrema, fator que da subsidio
para cenas de desumanidade, do inicio ao fim da obra.

Palavras-chave
Fome; Seca; Politica; Moral; Flagelado.

Introducio

A primeira vez que se tem registro a proposito do fendmeno da seca no Nordeste ¢
logo apds o descobrimento do Brasil, no ano de 1583, noticiada pelo jesuita Ferndo Cardim,
que percebeu o fendmeno ao percorrer os territorios da Bahia e de Pernambuco: “No ano de
1583 houve tdo grande seca e esterilidade [...] principalmente no sertdo de Pernambuco, pelo
que desceram do sertdo apertado pela fome, socorrendo-se aos brancos quatro ou cinco mil
indios” (CARDIM apud ALVES, 1953, p. 17-18). No Ceara, o primeiro ano de seca
reconhecido data de 1603, o que ndo significa que ndo houve secas nos cem anos anteriores, 0
fato € que “as secas sO passaram a entrar no relato histérico dos portugueses depois que se
efetivou a penetragdo dos colonos nas terras de criar. Dai a escassez de documentagdo sobre
as crises climaticas”. (ALVES, 1953, p. 23-24)

A seca ¢ a causa das maiores adversidades politicas e econdmicas que

encontramos na obra 4 fome de Rodolfo Teofilo, as quais iremos analisar, por representar
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diretamente a realidade enfrentada pelos habitantes do Ceara na seca de 1877 a 1879,
chamada de 4 grande seca, que segundo especialistas e documentos histéricos até os anos
atuais ndo se viu outra igual. Historicamente podemos observar, infelizmente, que os
governantes ndo realizam politicas publicas nos anos de chuvas regulares, e quando chega o
ano seco, as mesmas dificuldades reaparecem e surgem figuras politicas tipicas dos anos de
seca, como ¢ o caso do comissario de socorros publicos. Esta figura esta presente no romance
A fome, no personagem Simao de Arruda, que deve o lugar de comissario a politica. Podemos
observar que a nomeacao de Simao de Arruda ao cargo de comissario de socorros publicos se
deu com a finalidade de pagar favores eleitorais que o mesmo havia ofertado durante as
elei¢des, dai percebemos o interesse dos governantes em manter a seca € suas consequéncias,
pois assim pode cumprir os acordos politicos feitos outrora, em busca de se manter no poder,

essa manobra politica ¢ denominada por Teoberto Landim de “industria da seca”,

Sdo os detentores do poder na regido, os aproveitadores da miséria alheia, os
institucionalizadores da “indistria” da seca, os reais acusadores.

A dominagio tem seu ponto de partida na propria classe politica. E a partir de seus
proprios interesses € ndo da necessidade reinante no seio da comunidade flagelada.
A indicagdo de candidatos a cargos chaves significa uma possibilidade de
manutencdo de poder e de enriquecimento dela para a realizagdo de muitas
ambigoes. [...]

O clientelismo politico no Nordeste ¢ uma pratica cultivada desde suas origens,
portanto, irmao gémeo da corrupgdo que o assola. (LANDIM, 2005, p. 109-110)

1 Estilistica do autor

O século XIX ¢ marcado pelo surgimento de varias linhas de pensamento
cientifico e filosofico, que determinaram uma mudanga absoluta na forma como a
humanidade encara a realidade, partindo do principio de que o ser humano utiliza unicamente
a razao para gerir seus atos, oportunizando assim novas experiéncias na maneira de lidar com
a realidade a sua volta e refletir acerca de maneiras de modificar seu meio social. Esse
pensamento, oriundo do inicio do século, ¢ denominado Positivismo, desenvolvido por
Augusto Comte. Outra linha de pensamento que influenciou fortemente os intelectuais da
época foi instaurada pelo Manifesto Comunista (1848) de Karl Max e Friedrich Engels, que

define o materialismo historico, conforme esclarece Pinheiro:

Além do positivismo comteano, um rol de idéias novas fez a cabega dos intelectuais
europeus ¢ do mundo: o evolucionismo de Spencer (1823-1903), a teoria da selegdo
natural de Darwin (1809-1882), o ambientalismo de Taine (1828-1893) e o
materialismo psicologico de Wundt (1832- 1920) e Lombroso (1835-1909). No
campo artistico, entraram em voga o Realismo e o Naturalismo. (PINHEIRO, 2001,
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p. 21).

Na literatura temos a consolidagdo do Naturalismo, apresentando-se como
movimento estético-literario de total oposi¢do ao movimento literdrio anterior, ou seja, o
Romantismo. Os naturalistas “procuraram anular a distancia entre a realidade e a ficgdo:
adquirindo carater experimental, o texto literario converte-se num laboratério” (MOISES,
2004, p. 315).

E nesse contexto de euforia e de ideias utopicas que Rodolfo Teofilo esta inserido
e sua formacdo em Farmadcia, em 1875, influencia-o ainda mais para o seu pensamento
iluminista e liberal, o que sera caracteristico no intelectual e no escritor. No romance A fome
(1890), ¢ com admiravel capacidade que Teofilo apresenta as caracteristicas peculiares a sua
época e ao movimento literario que vivia, o Realismo-Naturalismo. Vejamos alguns trechos

da obra supracitada que o enquadram nestes movimentos:

A estrada, que até aquele ponto recebia um caminho ou outro, servia agora de grossa
artéria a milhares de veredas, que nelas desembocavam. O préstito dos famintos era
agora considerdvel. Naquela imensa procissdo viam-se individuos de todas as
idades. Acossados pela fome, seguiam caminho da Fortaleza, a reclamar a
assisténcia publica.

Freitas achava-se mal com sua caravana naquele meio. Individuos de todas as castas
se confundiam ali. Haviam perdido o senso intimo e deixavam-se dominar pelas
necessidades da animalidade. No leito da estrada encontravam-se, a cada passo,
ossos humanos, cuja pele seca e colada os conservava articuladas. (TEOFILO, 1979,
p. 23).

Nesta passagem da narrativa o patriarca Manuel de Freitas estava a caminho de
Fortaleza com toda a sua familia, em busca de comida, pois a seca ocasionara a escassez de
alimento no interior. Percebemos a preocupagdo de Rodolfo Tedfilo em denunciar a condigdo
de faminto e miseravel a que a seca sujeitava o povo cearense, vale lembrar que delatar a ma
condigdo social ¢ uma caracteristica tipica dos naturalistas.

J& seguindo seu pensamento naturalista, vemos na citacdo a seguir, 0 homem ser
facilmente comparado a um animal irracional, condicionado por meio do contexto de miséria
no qual estava inserido na ocasido. Em outra passagem, Freitas, vendo um vulto na escuridao
da noite e temendo a seguranca da familia, “Aproximou-se mais e pode ser reconhecido. Nao
era um bicho, mas um homem que a fome reduzira a bicho. [...] A ele se articulava a cabega,
um pouco mais vestida do que uma caveira, com o rosto esqualido, a fisionomia carregada de
ferocidade de animal faminto.” (TEOFILO, 1979, p. 33).

Com a obra 4 fome Rodolfo Teofilo se destaque na literatura ndo s6 cearense,
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como também na literatura brasileira, dadas as caracteristicas marcadamente
naturalistas/realistas localizadas na obra, assim como em funcdo de seu pioneirismo em
escrever acerca da seca por uma problematica social e ndo apenas utilizando-a como um fator

climatico adverso, como acontece com os escritores da chamada Geragao de 30.

2 As problematicas sociais na obra A4 fome
2.1 A Seca

Na seca de 1877 surge um novo fenomeno, que dard subsidios para a
manuten¢do de uma politica de subordinagdo aos comissarios ¢ a condi¢des andlogas a de
escravos, este fenomeno ¢ a troca de mao de obra dos flagelados em viveres, “isso ocorreu
porque havia a pretensdo do partido liberal cearense, sob a lideranga do senador Pompeu, de
utilizar os periodos de secas para realizar obras publicas como contrapartida pelo socorro
recebido pelos retirantes desvalidos”. (SOUSA, 2009, p. 1-2).

A situagdo so se agrava, a atitude do governo em se dispor a auxiliar os flagelados
da seca tem inicio apenas em 1877, tendo a populagdo das secas anteriores sido abandonados
a propria sorte. No entanto, os recursos destinados a amenizar os sofrimentos do povo
cearense, infelizmente, ndo chegavam a seu publico-alvo, em decorréncia de dois fatores:
primeiramente porque servia de meio para enriquecimento pessoal, como demonstra a atitude

do comissario na obra em analise, observe:

Quitéria examinou os papéis, reparou as notas do tesouro, contou-as, dobrou-as,
reuniu os documentos que estavam espalhados no ladrilho e recolheu tudo a carteira.
O dinheiro exacerbava-lhe a cobiga e a impaciéncia de oculta-lo. A cada momento,
ouvia bater a porta e entrar o dono reclamando-o. Era preciso uma resolugdo, e foi a
astucia quem a ditou. Abriu a mala e recolheu mais aquela quantia pertencente aos
socorros piblicos. (TEOFILO, 1979, p. 142).

O outro motivo pelo qual os recursos financeiros destinados a auxiliar o povo no
enfrentamento da seca ndo chegavam a seu destino se d4 em fun¢do de os mesmos ndo serem
utilizados, voltando, portanto, a quantia ao tesouro nacional, sendo que a populacdo flagelada

era assim, prejudicada diretamente. Conforme afirma Joaquim Alves:

As verbas para as obras do Nordeste seco nao sdo aplicadas, antes sdo devolvidas ao
Tesouro Nacional no fim do ano administrativo, com prejuizos incalculéveis para a
populagdo. E afirma-se que essas verbas sdo devolvidas porque ordens secretas
determinam que as mesmas ndo sejam aplicadas! E coisa muito grave, mas é o que
corre entre nos, sem contestacao. (ALVES, 1953, p.194).
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Ainda acerca do turbulento enfrentamento da seca por parte da administracao
politica, destacamos a falta de um projeto de combate ou de convivéncia com o fendmeno
climatico de forma continuada e eficaz, algo inexistia na época. Por se tratar de um fendémeno
que ocorre periodicamente, o governo poderia realizar obras de infraestrutura que evitassem
tantas cenas tragicas, ndo havia no Brasil um projeto permanente que garantisse o
abastecimento e o desenvolvimento da regido Nordeste, ja em 1877, Rodolfo Teo6filo chamava
a atencdo para a necessidade de um projeto deste porte: “O novo governo encontrou a
provincia nas mais desoladoras circunstancias. Na Fortaleza, mais de cento e quarenta mil
almas de populagdo adventicia, abarracadas em roda da cidade e, por cimulo de inctria do
governo da provincia”. (TEOFILO, 1979, p. 133).

Retratando a maior seca de todos os tempos, Rodolfo Teofilo expde as
dificuldades que o setor econdmico sofre em época de seca. Em A fome Rodolfo nos apresenta
as dificuldades financeiras enfrentadas por Manuel de Freitas, que era “descendente de uma
das mais antigas e importantes familias do alto sertdo, herdara do pai modesta fortuna e a
influencia eleitoral na localidade”, (TEOFILO, 1979, p. 5) estando toda a sua riqueza
empregada na mao de obra escrava e na criacdo de gado, a mais lucrativa atividade da época.
No entanto, logo nos primeiros anos de seca, que compreenderam de 1877 a 1879, o quadro
da situagdo financeira de Freitas comeca a se inverter, justamente por ndo ter um projeto que o

preparasse para esses momentos de adversidade,

a crise foi acentuando-se e o mal tomando de dia a dia maiores propor¢des. [...]
Manuel de Freitas e a familia estavam também sujeitos aquelas duras contingéncias.
Os seus rebanhos eram dizimados pela fome. Os prodromos de uma calamidade
terribilissima se acentuavam cada vez mais. A energia do fazendeiro posta em
campo nada conseguia em favor de sua fortuna, que se aniquilava. As fontes ndo se
vertiam uma gota d’agua! Os gados mortos de sede urravam a beira dos bebedoiros
com um sentimento que comovia! Era necessario rasgar a terra e arrancar-lhe agua
das entranhas. (TEOFILO, 1979, p. 6).

A partir deste momento comega a peregrinagao de Freitas e de sua familia em
direcdo a capital, lugar onde passaréd por todas as humilhag¢des por parte dos responsaveis em
auxiliar os flagelados da seca, conforme ja destacado. Enquanto que Manuel de Freitas era
homem de posses, € mesmo assim a seca o reduziu a nada, pensemos agora nos pequenos
camponeses, que nao possuem subsidios para resistir o0 minimo que fosse a uma seca de
grandes proporcdes, o seu fim eminente ¢ a morte. Neste momento se faz cabivel utilizar

novamente a expressdo “industria da seca”, teorizada por Teoberto Landim, para resumir a
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configuragdo da sociedade da €época,

o poder econdmico mancomunado com o poder politico dividiriam entre si a
arbitrio, o mandonismo, a exploragdo. Ndo havia interesse de resolver a questdo,
mas sim de conservar o sertanejo como um eterno dependente do “Coronel”, dos
“favores governamentais”, durante toda época de longa estiagem — isso faz parte do
jogo desta “industria mafiosa”. Sabiam os “coronéis’ que o camponés, uma vez
emancipado economicamente, também o seria politicamente: deixaria de ser
conduzido como um simples cordeiro no rebanho dos “donos das terras”. A
eternizagdo da miséria era a formula correta da manutengdo desta dependéncia.
(LANDIM, 2005, p. 119).

Podemos destacar, por fim, que a seca traz consigo, de forma explicita, a
indisposicdo dos governantes em mudar o quadro econdmico do povo brasileiro, e muito
menos de mudar a forma de se fazer politica, pois mesmo que o individuo consiga se
emancipar economicamente, isso ndo garante que o0 mesmo ira se posicionar politicamente de
forma esclarecida, oriunda de uma consciéncia politica critica, o que ocorre, geralmente, ¢
esse individuo passar a reivindicar sua parte no poder e no clico da troca de cargo por apoio

eleitoral.

2.2 Adversidades sociais

As descrigdes feitas por Rodolfo Teofilo nos mostram a dificuldade que hé na lida
com a seca quando ndo existem politicas publicas para auxiliar os atingidos por ela, assim
como a necessidade em manter a ordem social vigente, principalmente nas cidades dos
sertdes, em que a assisténcia de socorros publicos ndo chegava. Véarios sdo os problemas que a
seca causa na vida social, no entanto, iremos destacar duas: a fome e a imigragao.

As imagens da fome na obra em estudo tém a capacidade de suscitar em nosso
intimo de leitor a reflexdo acerca da nossa realidade e da respectiva responsabilidade quanto
a0 nosso proximo, para que tais cenas nao venham a se repetir. Com a falta de chuvas, a
escassez de alimento logo bate a porta dos lares das familias do sertdo, dando subsidios para
tristes episddios. Isso ocasiona desespero no povo em busca de alimento, conforme a seguinte
passagem da narrativa em estudo: “os famintos, com o instinto de animal esfomeado,
pressentiam que levava alimento e cercavam-no pedindo de joelhos uma migalha pelo o amor
de Deus. Freitas fechava o coragdo aos rogos, e procurava convencé-los de que nada tinha
também para comer”. (TEOFILO, 1979, p. 24) Em outro momento quando freteiros com

dezenas de sacos de farinha dos socorros publicos encontram-se com alguns famintos na
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estrada e estes, por sua vez, terem saqueado todas as sacas de viveres, tem inicio um

confronto entre si.

Travou-se uma luta tremenda, uma briga de feras esfomeadas sobre um minguado
repasto. Os viveres seriam dos mais fortes e ndo dos mais necessitados. [...] Freitas
observava compungido aquela luta pela existéncia. Lembra-se ainda de por termo a
ela, mas como, se no delirio famélico embota-se o senso intimo ¢ o homem fica
reduzido a bruto, a animal carnivoro, e que se vé faminto. [...] Consumava-se ali o
drama da fome. Na arena da luta, mais de trinta cadaveres apodreciam ao sol e
serviam-se naquele repasto de podriddo. (TEOFILO, 1979, p.44-45).

E para as vitimas da fome que ndo tinham a felicidade de encontrar o minimo de

alimento para a sua sobrevivéncia, ndo tinha a outra sorte a nao ser a morte,

Deitada sobre a pedra, na postura de crucificada, uma mulher tdo magra como uma
mumia, era devorada ainda viva pelos urubus. Banquete horrivel! Como o Prometeu,
[...] Os bicos compridos e agugados rasgam o ventre ¢ puxam o intestino que se
desenrola a mercé da gula das aves. As visceras sdo arrancadas do trono e devoradas
com gula famélica! Os mais fracos receiam disputar aos mais fortes um pedago de
intestino, e, covardes, cercam a cabe¢a da vitima e lhe vazam os olhos a bicadas!
Vivia ainda: suas pupilas se fitavam no azul céu, quando a luz se apagou de repente
e, nas agonias de dor tdo cruciante, sente que a vida foge com as ultimas ondas da
claridade. (TEOFILO, 1979, p-36¢37)

Em busca de meios para sobreviver e conseguir vencer a luta contra a fome, os

sertanejos nao tém outra op¢do a nao ser deixar a sua terra e emigrar para a Capital, em busca

dos socorros publicos, ou irem para os estados do Sul, deixando tudo para tras, se aventurando

numa peregrina¢do pela vida. Certamente a emigragdo desfigura a sociedade, no entanto, ¢

importante destacar o sentimento que esses emigrantes carregavam no peito no instante da

saida:

Era triste aquela procissdo, como o desfilar de um enterro. Todos magros,
macilentos e esfarrapados, davam ao cortejo a cor sombria da tristeza. Forcados a
abandonar a terra natal, caminhavam desalentos. Pela cadencia do passo lento e
grave podia-se do desgosto que lhes ia na alma! {...} (TEOFILO, 1979, p.124)

Era a emigragdo a Ultima desgraga reservada ao cearense; ¢ a emigragdo forgada,
porque ndo queriam sair ¢ o governo da provincia a isso o obrigava, diminuindo
todos os dias os socorros publicos. Seis vezes por més, tocavam os paquetes do norte
e sul na Fortaleza e todos levavam emigrantes! (TEOFILO, 1979, 127)

Esta emigracdo em massa ocasionou um verdadeiro caos no centro urbano da

capital, uma vez que a mesma nao dispunha de instalagdes adequadas para acomodar a todos

os fugitivos da seca. Rodolfo ndo deixou passar despercebido em sua obra, 4 fome, mais este

flagelo, que veio auxiliar a dizimagao da populagdo do estado € montar um quadro caotico. Na
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seca de 1877 a 1879, em que o governo ja perdera o controle da situagdo, “o governo
construiu lazaretos provisorios, contratou médicos, nomeou comissdes de pronto socorro, mas
tudo apenas atenuava um pouco os sofrimentos da populagdo.” (TEOFILO, 1979, p. 156). O

narrador nos mostra a situa¢ao de caos na obra em estudo:

O centro da capital fora respeitado pelo flagelo, devido isso as melhoras condi¢des
da populacdo ¢ a vacina. Esse estado, entretanto, ndo durou muito. O cerco foi
apertando-se dia a dia, ¢ pouco tempo depois a peste entrava em Fortaleza. Os
cadaveres dos bexigosos eram conduzidos para o cemitério, amortalhados com os
trapos que vestiam. [...] A atmosfera da cidade cada vez mais se infeccionava, pois
pedacos podres de pus, ndo encontrando lugar onde ficassem depositados, caiam dos
cadaveres nos passeios das casas e calgamento das ruas. [...] As valas dos cemitérios
recebiam mais de mil corpos por dia, e a recrudescer!... Os Cadaveres ficavam as
vezes insepultos por mais de vinte e quatro horas, por ndo haver coveiros em
numero suficiente para o servigo dos enterramentos! (TEOFILO, 1979, p. 156-157).

Aqueles que ndo morriam pela fome morriam pela variola, e mais uma vez o
poder publico ndo conseguia atender as minimas necessidades da populacdo cearense, ja que
ndo havia vacina contra essa nova praga no Ceard. Por sua vez, Rodolfo Tedfilo, com seu
espirito filantrépico, foi quem desenvolveu uma vacina contra a variola e perambulou por

todos os acampamentos para realizar a vacinagao gratuitamente nos retirantes.

2.3 A decadéncia moral

Como acabamos de aferir, a seca de 1877 a 1879, coloca o ser humano numa
condicdo extrema de luta pela sobrevivéncia, tendo ainda de conviver com outras pessoas que
sofrem das mesmas mazelas, em um mesmo ambiente, configurando assim um cenario
propicio para atitudes que fogem de qualquer padrao moral.

Nesse caso, emanam da narrativa a descrigdo de momentos de crise extrema,
vivenciados de forma semelhante pelo povo nordestino, essas cenas exigem do ser humano
muita perspicacia para conservar seus valores, que vem de encontro com as necessidades do
préximo, no entanto, o que vemos sdo atitudes egocéntricas por parte dos flagelados, como
meio de garantir a sobrevivéncia.

Esses episodios contribuem para a manuten¢do de cenas de desumanidade, como
as vistas na obra 4 fome, que refletem até hoje no dia a dia da maioria dos brasileiros, os quais
ndo perdem a oportunidade de barganhar em detrimento ao proximo. O com o drama da fome
perdem todas as concepgdes morais € étnicas responsaveis por gerir a ordem na sociedade. Pe.

Ibiapina descreve com precisdo essa corrup¢do humana ocasionada pela miséria dando
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destaque ao sofrimento peculiar